2. HEFT 1958
FACHBLATT

STERR. KUNSTERZIEHER

O



W oaebeet (15 l
A pwsonaerf nge 4.0

r:#:l-:"- LT m‘“altu*m‘b
Cogar LA ETTAL T s QTY%i» 000000 n 4
Lown i ‘f';";‘]..L . Mgy W %ﬁ"‘"“

=i 1 ™)
5 98

+9 .“ 4 '
e N L *-_r:-éi'.

M -iNY cdop 1707

(OB T I R S

f =¥

ﬁf— ot :1-:-"41;‘;1.11
4 [
"3 iyt
%\Iin Il]--ﬂ_‘l 11'{&.-&“
u“-{hbl‘i»l'-ﬂ 5
"uﬁf

® Had
.111“

& ""i_ g
o fos ?uowﬂ'h

-l.-vlul-'-[-uh]"'] GMOH e Com om0, ettt i), T 0 A VB g
w 1 ".H a ﬁ"{_.‘flﬁlfl v
A, N,st,°8 5 -@ £, VT P e . '?l'
R B, o0 N, vK.0,: b FL L "'"f" - 5 . :":..'I!""
U m*ﬂﬂ-# ousr'R o JF

{l"lltia‘.il“h"'ai"ﬂ v m
]
(a-APda-A1"dr-al*dy.Alt

E‘E’ | Fovl v dh A

s Lo s
fpp § s um l"'“lf““

Iy "= I PF AR B2 L Al o

iy o phk-"'ll"-.".

A —
o

F 5
L& 1.

foms . —ty Ly » o} NS

o1 1
R NG

[~ 43
£ e300

AR I T AT ELE R

f-I"'llu“"'.'"hn —'(‘H“ﬂ'ﬂ Jl.

iy - u.fr-ir.’]

SN d . .‘wﬂ' / L
b (9503 11 ™

tn0 Weeld e LA

- £ L [T S I‘ .-
';.;'1 I;:-E'J " 4 et oy A
G SP LAY -,'I-I

ﬁ- ot laimdeB)t- "j.,flpl---r-li.

PH,(.NO, o W~ (HO,» P,

2




Zur Tagung in St. Woligang

Zur Arbeitstagung der Kunsterzieher des Burgenlandes, Nieder- und Oberdsterreichs, die das
Bundesministerium fiur Unterricht in der Woche vom 28. April bis 3. Mai 1958 im Bundesstaat-
lichen Volksbildungsheim St. Wolfgang-Strobl veranstaltete und der zustdndige Fachinspektor
Prof. R. Pets che umsichtig vorbereitete, bringt vorliegendes® Heft einen charakteristischen Aus-
schnitt aus dem reichen Programm. Damit kommt die Schriftleitung vielfachen Wiinschen entgegen,
Auszige aus der abwechslungsreichen Vortragsfolge der Woche im Fachblatt zu finden, die iiber

einen einfachen Tagungsbericht hinausgehen.

Referenten der Tagung und Mitarbeiter dieses Heftes:

Prof. Ulrike Huber, B.R.G. {f. K. u. M. in Wels, O. O., Dozent Heimo Kuchling, Akademie
der bild. Kiinste Wien, Prof. Franz Schic k e r, Bundes-Erziehungsanstalt SchloB Traunsee O. O.,
Oberstudienrat Friedrich Schotker, Gymnasium f. M. Osnabrick, Prof. H. Stumbauer,

B. R. G. f. M. Linz, Eisenhandstrale.
Wegen Erkrankung Prof. Koudelas-Berndorf N. O. konnte leider sein Beitrag, der fiir dieses Heft

geplant war, nicht gebracht werden.

Die Schriftleitung dankt herzlich allen Referenten und Stellen fiir Texte und Bilder, die ihr in
diesem Zusammenhang zur Verfugung gestellt wurden.

Tektonische Bildfiigungen Friedrich Schétker, Osnabriick

Allen Kunsterzichern Osterreichs, die in der Zeit vom 28. 4.— 3. 5. an der Faditagung in Strobl teilnahmen
auf diesem Wege zunichst freundlidie Griifle! Zur Erinmerung an diese Tagung, die mir wegeu ihres harmonisdren
und frohen Verlaufs unvergeflich bleiben wird, lasse idh auf Bitte der Sdhriftleitung einige Bildbelege einer Auf-
gabenreihe folgen, die wmit 17 jihrigen Mdddien wmeiner Schule, des Gymnasiums fiir Méiddien, Osnabriick, be-
arbeitet wurde : -

Bei den Beispielen 1 — 2 handelte es sich um die Aufgabe, verschieden breite Papierstreifen, die
vorher aus schwarzem Tonpapier hergerichtet und zugeschnitten worden waren, in eine weile
' Papierflache DIN A 3 einzubauen und moglichst unter Verwendung des rechten Winkels zu einem
.Gerust” zusammenzufligen. Sparsam eingesetzte Schrag- und Rundformen erbrachten zum SchluB
eine wunschenswerte Belebung und Akzentuierung innerhalb des entstandenen Bildgefiiges, dessen
Elementarformen (die gelegten Papierstreifen) erst nach kritischer Uberprifung der Gesamtwirkung
aufgeklebt wurden.

Die Beispiele 3 — 10 zeigen die Weiterflihrung dieser einflihrenden Aufgabe unter dem Thema
.Labor eines Erfinders”. Die technische Ausfiihrung blieb die gleiche. Erweitert aber wurden die
bildnerischen Mittel. Ausgestanzte und mit Hilfe des Kurvenlineals zugeschnittene Bewegungs-
formen lieBen nunmehr differenziertere Bildfligungen entstehen. Die Phantasie der ,Erfinder”
dieser Apparaturen schien unerschopflich. Ein besonderes Vergniigen bereitete es den Madchen,
die unmoglichsten mathematischen Formeln zum SchluB mit der Schnurzugfeder in die verbliebe-
nen weillen Restflachen (= Wand des Laboratoriums) einzufiligen.



Bildbau und Kunstbetrachtung
Natur und kiinstlerische Form

Heimo Kudiling

Die Gegeniiberstellung von Natur und
kinstlerischer Form ist ein Weg zur Ge-
winnung eines Standpunktes zum Kunst-
werk, der im Werkhaften der Kunst sel-
ber liegt, in der Gestaltung. Denn nur
von einem derartigen Standpunkt aus
kann das Kunstwerk als Resultat der Ge-
staltung, der kunstlerischen Formung be-
griffen, kann Einblick in seine Gestaltung
gewonnen werden. Alle anderen Stand-
punkte — etwa der historische oder der
scziologische — berihren nur die geistige
Aura, nicht dieses selbst.

Die Natur ist eine Einheit, solange der
Mensch als bewulBites Wesen in ihr Ge-
fuge nicht eingreift. Das biologische
Gleichgewicht wird vom Menschen allein
gestort, was eine Kkritische Betrachtung
der biologischen Ukumene deutlich lehrt.
Das besagt soviel, daB der seines Mensch-
seins bewullte Mensch keinen Anteil
mehr an dieser Einheit hat. Da er jedoch

ein Teil dieser Einheit war — zumindest
als Physis — und ebenso Teil einer an-
"deren Einheit ist — der des Geistes —

so sucht er diese Einheiten zu verschmel-
zen. Die bildende Kunst kennzeichnet sich
dadurch aus, daB sie die Materie vergei-
stigt und geistige Werte — etwa religi-
ose — versinnlicht, in die Erscheinungs-
weilsen der Welt einkleidet. Durch diesen
Vorgang macht sich der Mensch einer-
seits die Natur zu eigen — eben durch
Vergeistigung, und verfestigt anderseits
die geistigen Werte und Vorstellungen
— er schafft eine Harmonie, verschmilzt
die schicksalhaften Gegensdtze, in die er
eingespannt ist.

Die Natur verfiigt tber Mittel, die der
Kinstler nicht zur Hand hat und umge-
kehrt. Aus dieser lapidaren Tatsache geht
hervor, daB die Tendenz zur Imitation
der Natur eine unkiinstlerische, zum un-
bedingten Scheitern verurteilt ist, aulBler-
dem wadre sie eine ungeistige. Das Gei-
stige der Kunst ist die eben dargelegte
Harmonie, die jedoch nur mit den spe-
zifisch kinstlerischen Mitteln verwirk-
licht werden kann, da diese Formschemata
des Geistes sind.

Die Mittel sind die Linie, die Flache, die
Farbe; Korper und Raum, die in ein

Wechselverhdltnis gebracht werden miis-
sen (Skulptur). Diese Mittel dienen zur
Darstellung. Die Darstellung selbst be-
steht in einem liickenlosen Inbeziehung-
setzen der Teile zu einem in sich ge-
schlossenen, nicht mehr verdanderbaren
Ganzen, eben dem Werk. Das Werk ist
dann eine in sich geschlossene Einheit,
wenn es nach dem Gesetz, nach dem es
angetreten, auch zu Ende gefiihrt worden ist.

Da dem Kiinstler andere Mittel gegeben
sind als der Natur, ist die kiinstlerische
Ordnung ebenfalls eine andere als die
naturliche, aber auch eine andere als
etwa ein naturwissenschaftliches oder phi-
losophisches System. Die Mittel sind ge-
gensatzlicher Natur: Linie — Fldche; Hell
— Dunkel — Farbe; Korper — Raum;
diese Gegensdtze werden in der Gestal-
tung rhythmisch gegeneinander ausge-
spielt und dariiber hinaus — und das ist
entscheidend —wiederum gebunden, durch
vermittelnde Worte harmonisiert.

Die Besprechung eines Bildwerkes hat
von der Tatsache auszugehen, daB es sich
einmal durch die Gestaltung mit anatura-
listischen Mitteln von der Natur unter-
scheidet, weiter dadurch, daB es eine an-
dere Ordnung als die Natur aufweist, und
auch dadurch, daB jedes Kunstwerk eine
in sich geschlossene Welt ist, wahrend die
Realitdat immer nur ausschnittsweise faB-
bar ist.

Es soll darauf hingewiesen werden, dab
der Kinstler versucht, die Natur in eine
menschliche Form umzusetzen, nicht je-
doch sie nachzuahmen. Die dem Menschen
eingeborenen Formschemata sind die geo-
metrischen Figuren, die Geometrie ist der
ordnende Faktor auf der Flache und im
Raum. Daher fiihrt der Kiinstler alle Er-
scheinungsweisen der Natur auf geome-
trische Figuren zurick und auch die Bild-
ordnung ist auf solchen Figuren aufge-
baut. Dennoch ist nicht die Geometrie
das Eigentliche: sie ist nur ein jedoch
uberaus wichtiger und nicht wegdenkba-
rer Hilfsfaktor, auf dem sich das Eigent-
liche aufbaut, und zwar die kiinstlerische
Form.

Das geometrische Grundgefiige wird durch
Differenzierung der Richtungen, der Gren-



zen und der Werte, die sich daraus er-
geben, rhythmisiert, die Figuren werden
einander angendhert, zu einer Einheit
verschmolzen, und wenn der Kinstler die
sichtbare Welt in das Werk aufnimmt,
wird er in die Richtung der Gestalt der
Dinge, die er darstellen will, differen-
zieren. Das eben Dargelegte wird Kklar,
wenn man sich etwa Folgendes vorstellt:
Der Maler steht vor dem Motiv und er
will es, das selbst rdaumlich atmospha-
risch, nach den Gesetzen der Natur ge-
wachsen ist, nun auf der Bildflache dar-
stellen, und zwar nicht imitativ, er will
der Fldche treu bleiben. Nun mull er die
raumlichen Formen in flachige umwan-
deln: Er bedient sich dabei planimetri-
scher Figuren, ordnet diese so auf der
Malflache an, daB sie Kontraste und Wie-
derholungen bilden, ein einheitliches Ge-
flige ergeben; die Figuren sind vom Mo-
tiv abgeleitet, sie sind etwa Kreise, Vier-
ecke, Dreiecke. Diese stehen fremd zuei-
nander, jede existiert nur fir sich allein.
Nun beginnt der Maler diese Formen so
zu verdandern, daB sie sich formal anna-
hern und zugleich etwa als Baum, Erde, Berg
und Himmel erkannt werden. Nun greift
er zu den Farben, ohne die Absicht zu
haben, Atmosphdre darzustellen. Die Far-
ben, die ihm zur Verfiigung stehen, kom-
men in der ,Natur” ebensowenig vor wie
die Flachen. Er versucht nun, Intensitdten,
die er am Motiv wahrnimmt — etwa das
Strahlen des Himmels, die Tiefe des Lau-
bes, die Warme der Erde — mit den Far-
ben auszudrucken; um dieses Ziel zu er-
reichen, mull er starke, intensive, reine
Farben verwenden, die Farbigkeit des Mo-

tivs ubertreiben: Das ware eine Art des

expressiven Malens (van Gogh, Mund,
deutsche Expressionisten). Interessiert den
Maler hingegen nur das Formenspiel, das
er aus dem Motiv herausliest, und stellt
er es allein dar, dann wadre die Darstel-
lung etwa kubistisch.

Bei beiden Arbeiten findet im Grunde das
Gleiche statt: Durch ein Erlebnis, sei es
das von Intensitaten, sei es das von
Formwerten, das rein Motivliche, das Imi-
tative zu uberwinden und zu einer echten
klinstlerischen Gestaltung vorzudringen.
Die Kunst dieses Jahrhunderts macht die-
sen Schritt selbst sichtbar, daher ist sie
— im groflen und ganzen — entweder
expressiv oder formal. Die Kunst der Stil-
perioden zeigt diesen Schritt nicht unmit-
telbar, ‘sie zeigt ein Ergebnis, das ihn
voraussetzt. Das war moglich, weil sie

mit einem altiberlieferten, nur erweiter-
oder reduzierbaren Formgut arbeitete,
das erst in den letzten beiden Jahrhun-
derten aufgelost wurde, endgiltig erst im
Impressionismus. Die Kiinstler des 20.
Jahrhunderts standen daher vor der Auf-
gabe, mehr oder weniger von neuem 2zu
beginnen, und als Ausgangspunkt wur-
den die elementaren, schon erwahnten
Mittel gefunden. Sie kommen in der ech-
ten abstrakten Kunst (Kandinsky, Mon-
drian, Kubismus) rein zum Ausdruck; ersi
in der Folge wird versucht (synthetischer
Kubismus, Klee, Chagall), aus den reinen
Mitteln Formen zu entwickeln, die asso-
ziativen Charakter haben, also an Dinge
in der ,Natur” erinnern. Auch in diesen
Werken spricht das rein Gestalterische —
Mittel, Ordnung — vernehmlicher als et-
wa die Wirklichkeit. Klee, Chagall und Pi-
casso sind die wichtigsten Kinstler, die
das Formale mit dem Expressiven in Ein-
klang brachten.

Dem Jugendlichen kann die moderne
Kunst von seiner eigenen Arbeit her nahe
gebracht werden. Mit der Pubertdt be-
ginnt das reflexive Denken, die Ausein-
andersetzung mit der Umwelt, und der
Jugendliche will auch im Zeichenunterricht
mehr oder weniger Klarheit tiuber das,
was er schafft. Die Besprechung seiner ei-
genen oder der Klassenarbeit kann erwei-
tert werden auf eine iliber ein Bild oder
eine Richtung in der zeitgendssischen
Kunst, welche mit der Arbeit in einem
Zusammenhang steht — etwa vom Stand-
punkt der Farbe oder der Linie oder der
Flache oder des Raumes aus. Das Kind
arbeitet aus sich heraus nur mit reinen
Mitteln, eben mit denen, die die ,Grun-
dergeneration” erarbeitet hat, und die-
ses Phanomen soll der Lehrer uber die
Pubertas hinaus zu erhalten suchen — von
ihm aus ist ein Verstdandnis der Kunst
unserer Zeit leicht anzubahnen. Die Frage
nach dem ,Warum"” soll stets klar beant-
wortet werden, und die neue Kunst er-
moglicht dies in hochstem Malle, weil sie
selbst um dieses Warum bemiht ist und
es darzustellen versucht — die Konstruk-
tion tritt klar hervor, klarer und domi-
nierender als in der alten Kunst. Gerade
aus einer genauen Kenntnis der modernen
Kunst ist die Darstellungsweise des Kin-
des vollig verstandlich und der Lehrer
vermag dann aus dieser selbst heraus das
Kind zu fiihren. Dieses Seminar brachte
dafiir eindeutige Beispiele aus Usterreich
und aus Deutschland.



/AVAV I\\ = \ll =A ...

13 jahrige

Aus meinem Unterricht |  Ulrike Huber

Die bildnerische Entwicklung erlebt bei 13—14 jdhrigen einen fiihlbaren Einbruch, der pubertats-
bedingt ist. Er zeigt sich in einer besonders kritischen Haltung allem Selbstgeschaffenen gegen-
uber. Vorbilder von meist fragwiurdigem Wert werden herangezogen, wo vorher die unvorein-

genommene Anschauung des Kindes impulsiv gestalten konnte. —

In dieser Entwicklungsphase wird es nun Aufgabe des Zeichenunterrichtes sein, alle aufkommen-
den Schwierigkeiten durch eine geeignete Themenwahl und eine vorsichtige Wahl der Technik
zu umgehen. Es sind so manche geschmackliche Entgleisungen zu verhindern, die gerade in dieser

Altersstufe bel Madchen auftreten. —

In der 3. Klasse wurde vorerst die Natur aus der Erinnerung gestaltet, so allerdings, daB gewisse
akzentuierte Flachenwerte zur reinen Schwarz-wei3-Komposition im Scherenschnitt hintiberfithren
konnten. Die Erkenntnis der Beziehungen zwischen weiBen und schwarzen Flachenwerten wurde
spater bei differenzierten Farbmischungen in farbiger Hinsicht ausgebaut. Ergdnzend wurde nun
die lineare Zeichnung behandelt, zuerst als nachschaffende Interpretierung, hernach als impulsive
Charakterisierung einer Person und schlieBlich als niichterne Bestandsaufnahme eines Gegenstan-
des, der wohl begriffen und betastet werden konntie, den die Schiilerinnen aber letzten Endes wie-
der aus der Erinnerung zeichnen mubiten. Als Anwendung alles Vorhergehenden war nun der Ver-
such einer Stillebenmalerei nach der Natur anzusehen. Die letzte Ubung dieser Klasse bestand
in einem Gestalten aus dem Material heraus; mit bunten Faden wurden Buchhiillen bestickt, wo-

bei hochstens die groBe Finteilung vorherbestimmt wurde.

Buntpapierklebearbeit,
Muscheln und Seetiere,
14 jahrige
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Stilleben, aus Stoffresten geklebt — 14 jahrige

- Stofi-

e zarte

In der 4. Klasse wurde mit einer freien Stillebengestaltung begonnen; gearbeitet wurde mi

resten, die die Schiilerinnen zu kithneren Farbzusammenstellungen ermunterten. Anschliefenc
Federzeichnungen brachten die Anregung fiir eine textile Anwendung, die in Tulldurchzugen, nun
allerdings bewuBt ornamental variiert, ihren Niederschlag fanden. Arbeiten nach der Natur folg-
ten, wobei das Modell wiederum vorher greifbar und sichtbar war. Sie wurden als Zwischenarbeit
dekorativ zu Stoffmustern umgeformt. Das Problem des Raumes wurde durch SchragriBlstudien In
den Arbeitsstoff der Klasse aufgenommen. Daran wurden korperhafte Studien rein konstruktiver
Art gereiht. Um diesen Ubungen lebendige Bedeutung zu geben, wurden Naturstudien nach dem

lebenden Modell ausgefiihrt, die als AbschluB der Jahresarbeit zu farbigen Figurenkompositionen

fihrten, allerdings mit Farbbeschrankung.

Bei allen Arbeiten wurde in erster Linie auf eine bewullite Gestaltung der Bildflache vom Schiler

aus und im gesamten auf individuelle Losungen geachtet.
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BewuBite Farbigkeit bringt Freude Hans Stumbauer

Die allgemeine Situation des Schiilers beim Eintritt in die Mittelschule ist wohl am besten durch
das Ausklingen seiner Kinderpersonlichkeit gekennzeichnet. War das bisherige farbige Geschehen
ein unbewulites Schopfen aus dem Urgrund der Kinderseele, versiegt nun diese Schopferkraft mehr
oder minder mit dem Verlust des Kindheitsparadieses. Da sich der junge Mensch in den anschlie-
benden Jahren der beginnenden Reife erfahrungsgemdaB beim Aufbau seiner eigenen Welt oft
hochst fragwirdige Vorbilder sucht, ist in dieser Altersstufe eine wesentlich stirkere erziehliche
Einwirkung von Seite der Schule her durchaus zu vertreten.

Es ware geradezu verantwortungslos, den Suchenden dahinwursteln zu lassen, bloB etwa, weil der
Lebrer einer grundsatzlichen Entscheidung in umstrittenen methodischen Fragen ausweichen will.
Im folgenden wurde der Versuch unternommen, die Problematik der bewuBten Farbigkeit nach
methodischen Gesichtspunkten aufzurollen. Dabei war die Notwendigkeit, den jungen Menschen
das Sehen zu lehren, mit der Idee des Zeichnens vom Kinde aus in Einklang zu bringen.

Besinnung aui die eigene Kraft — nicht nur Abschrift

Eine Art Bestandsaufnahme wird uns zunachst daruber aufkldren, was die Schiiler an allgemeinem
farbigem Vermogen aus der Pflichtschule her mitbringen. Abb. 1, ,Birkenzweiq”, zeigt eine friih-
reife Arbeit. Der Verlust der Kinderpersonlichkeit ist perfekt. Eine zwar exakte, aber entfiarbte
Naturabschrift laft uns das Objekt nur von auBlen sehen. Abb. 2: Unter methodischer Einwirkung
Ist diesmal der Zweig anders gesehen. Die Blatter nicht mehr grasgriin, sondern in bunter Folge
abwechselnd rote, gelbe, griine, blaue Blatter — die Farben unserer Palette. Eine elgene Farben-
logik macht uns unabhdngig, gibt neuen Mut, Selbstvertrauen und bringt Freude in den Schul-
raum. Abb. 3, ,Blutenbaum” und Abb. 4, ,Vogelbaum” setzen diese Tendenz fort.

Was sagen die einzelnen Farben aus?

Auf die Dauer kann unsere erzieherische Arbeit nicht darin bestehen, reizvolle Besonderheiten
Jahr um Jahr zu verewigen. Unsere Aufgabe ist vielmehr, die vorhandenen Anlagen ihrer Art
und Personlichkeit gemadll zur weiteren Entfaltung zu bringen. So werden wir den Schiiler bald
auf die Elgenaussage der Farben und auf die Spannweite ihres Stimmungsgehaltes hinweisen.
Abb. 5, ,Verkehrsampel”, Rot sagt in diesem Falle ,Halt”, ,Gefahr”. Griin sagt aus ,,freie Fahrt',
.alles in Ordnung”. Hinter jeder Farbe steht eine lange Reihe von Aussagen, wie etwa kalt —
warm, weilt vorne — welt zuruck usw. Rot z. B. umspannt die Bereiche der Behaglichkeit, der
Freude, aber ebenso gut auch die der physischen Kraft oder gar der rohen Gewalt. Blau umspannt
| die Bereiche des Geistigen, der kihlen Logik, der weiten Ferne usw. Leider 1daBt sich die Eigen-
i aussage an Hand erprobter Beispiele in der Schwarz-weill-Reproduktion nicht richtig wiedergeben.




Ein paar einschlagige Themen lauteten: Russische Kathedrale, Tirme des Schweigens, ein giftiges
Gestirn, Siesta, ein Heiliger, ein kluger Mensch, ein roher Mensch usw. Ein Wandteppich, ,Die
Arche Noah", schlofl als Gemeinschaftsarbeit die Reihe ab, wobei in der bunten Folge der an-
marschierenden Tiere reilende Fleischjager und fromme Grasfresser mit einschlagigen Farben
charakterisiert wurden. Zur Forderung der Farbigkeit wurden in der ersten Klasse nur moglichst
ungebrochene Farben auf farbigen Tonpapieren verwcndet. Graue Tonpapiere und sonstige Grau-
tone waren erst ab der 2. und 3. Klasse erwunscht, wurden dann aber dort ebenfalls systematisch

gebraucht.

Eine farbige Ordnung in einer eigenen farbigen Welt

Der farbige Gestaltungsdrang ist freilich dort zum Absterben verurteilt, wo Doktrin mit Mecha-
nismus und Methodik mit Schablone verwechselt wird. Es gibt keine allgemein verwendbaren
Rezepte. Abwagen aber laBt sich in unserer Welt alles. Warum also soll der Schiiler nicht schon
von der ersten Klasse an mit den Machten der Ordnung in der bunten Welt der auf uns einstiir-
menden farbigen Gewalten vertraut werden? Das gibt ihm ja erst den Schliissel in die Hand, der
ihn befahigt, sich seine eigene farbige Welt zu erschlieBen. Damit dirften wir auch dem Lehrziel
weitgehend nahe sein. Gewisse Prinzipien haben eben ihre ewige Geltung, ganz gleich, ob es
sich um gegenstandlichen, expressiven oder abstrakten Ausdruck handelt. Mit farbenordnender
Tatigkeit beginnt die Schilerin schon am Morgen, wenn sie ihre Kleider auswahlt und zusammen-
palit. Eine ahnlich ordnende Tatigkeit setzt sie beim Malen in bewuBiter Farbigkeit fort. Eine Art
Mutiubung hat sich als ordnender Faktor besonders gut bewdahrt. Vor Ausfithrung eines Themas
uberlegten, gustierten und paBten wir die einschlagigen Farben in bunten Kreisen zusammen,
ohne uns vom Reinlichkeitsfimmel oder d@ahnlichen Hemmungen beeindrucken zu lassen. Abb. 6:
eine derartige farbige Uberlegung und Mutiibung. Abb. 7: Maler Herbst streicht Blatter an und
Abb. 8: der wilde Herbst. Abb. 9: Als Element der Ordnung diesmal eine Reihung Kartoffeldruck
und bunte Hauserzeile. Eine Fullung, Abb. 10 und 11: Bummel im Fasching. In der 3. und 4. Klasse
gesellten sich dazu andere Elemente wie Spannung, Entspannung und andere abstrakte Ordnun-
gen (Abb. 13— 16). Es ist empfehlenswert, hin und wieder eine konkrete und kldarende graphische
Arbeit einzuschalten, insbesondere dann, wenn bei langer andauernder Farbigkeit ,das Fleisch”
schwach wird. Siehe Abb. 12: Glitzersternchen.

Den jungen Menschen sehen zu lehren, ist wohl eine unserer schonsten Aufgaben. Ein unerhor-
ter Lernstoff wird taglich an ihn herangetragen — gewiB alles hochst wichtig. Wird aber auch
dem Sehenlernen iIn der Schule dieselbe Bedeutung beigemessen? Steht nicht das Sehenlernen
am Anfang aller Dinge? Sollte es nicht dementsprechend im Schulgefliige wenigstens im bisherigen
Umtange berucksichtigt bleiben? Moge man sich bei der bevorstehenden Schulreform dieser Er-
wagung nicht verschlieB3en.
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Ich und meine Sonnenblume” Franz Schicker

Dazu auch das Titelbild

Das Gestalten ,vom Kinde her"” ist uns Kunsterziehern seit Gustaf Britsch eine vertraute Grund-
forderung. Auf die Welt des Kindes unsere Arbeit abzustimmen, ist eine schone Aufgabe. Das In-
teresse des Kindes wird erweckt, wenn der Kunsterzieher in seiner Themenstellung dem Kinde
begegnet, noch besser mit den Kindern das Thema findet. So fuhrt Begegnung zu dichter Aussage.

Dem Thema fiur die nebenstehende Aufgabe ging eine solche Begegnung voraus.

Unsere Schiulerinnen betreuen das ganze Jahr hindurch kleine Gartenbeete. Den 13- und 14-jahri-

gen (4. Kl.) schenkte der vergangene Herbst prachlige Sonnenblumen: weilthin leuchtende mit

strahlenden Sonnenradern, zierlich feine, die 1m Winde schaukeln und groBe, reife Scheiben,
die bereits ihr mudes Haupt senken und nur mehr vereinzelte Blutenblatter tragen. Wir hatten
im Garten gemeinsam unsere Sonnenblumen besprochen, manche Schulerin hatte sich dabei kleine
Detailskizzen gemacht, uber die Form der Blatter, 1thren Ansatz am kraftigen Stamm, uber die
rhythmische Anordnung der Samenkorner . . . In einer kleinen Bleistift-Skizze hatten wir uns nun
das Thema: 2—3 Sonnenblumen zurechtgelegt. Nun wollten wir mit dem Pinsel malen. Das leuch-

tende Sonnenrad lockte zum Kontrast schwarz-weill, Wir fanden, dall schwarz-weil3l fur unsere

Aufgabe sehr geeignet sei, weil wir in klarer Deutung das Leuchten des Sonnenrades vor einem
dunklen Hintergrund, das Wechselspiel mehr und weniger beleuchteter Blatter gut herausbringen
konnten. Auch fur die muden Haupter, die schon im Dunklen liegen, war dieser Kontrast gut

geeignet, freilich mullite dann die Umgebung heller abgesetzt werden.

Nun wollte sich daruber hinaus auch noch jedes Kind mit seiner eigenen Sonnenblume ,verewi-
gen”. Der Wunsch war da, ehe alle mit der ersten Aufgabe fertig waren. Der Wunsch ergab von
selbst das nachste, das eigentliche Thema: ,Ich und meine Sonnenblume”. Wir blieben bei1 schwarz-
weill, weil wir nun schon mit dem Material technisch vertraut waren und wir uns vornehmlich

der personlichen Darstellung freier widmen konnten.

Eine greifbare Begegnung hatte zu einer geschlossenen Klassenleistung gefuhrt, ein Erlebnis zu

dichter Aussage.



X. Internationaler KongreB fiir Kunsterziehung, Basel, 7.—12. August 1958

Wir freuen uns, Ihnen einige weitere Angaben tber den geplanten KongreB geben zu koénnen.
Es liegen bereits gegen 900 Anmeldungen dafir vor, so daB bestimmt mit einer Beteiligung
von uber 1000 Personen gerechnet werden kann.

Wie Sie aus der nachfolgenden Ubersicht ersehen konnen, wird der KongreB die verschiedensten

Gebiete der Kunsterziehung behandeln.

In 10 Hauptvortragen (dreisprachig) werden udber ,Kunsterziehung und Allgemeinbildung” fol-

gende Referenten sprechen: h

Prof. Dr. A. Portmann, Universitat Basel; Prof. Dr. H. Weinstock, Universitat Frankfurt am Main:

Prof. Dr. V. Lowenfeld, Universitat Pennsylvania; Prof. Dr. E. Souriau, Sorbonne, Paris; Prof.

J. Itten, ehem. Direktor der Kunstgewerbeschule Ziirich; M. Roger Gal, Directeur de la Recherche

Pedagogique, Paris; G. G. Lons, Berufsschuldirektor, Wuppertal; Oberstudienrat E. Betzler, Frankfurt

am Main; Mlle. G. Tortel, Inspectrice des écoles maternelles de Paris; E. Miiller, Dozent am

Padagogischen Institut Basel.

Von uber 90 Anmeldungen fir Kurzvortrage konnten 65 bericksichtigt werden. Es sind Referen-

ten zu horen aus: Deutschland, England, Frankreich, Japan, Italien, Osterreich, Schweden, Schweiz,

Tschechoslowakei, USA, uber folgende Fachgebiete:

Kunsterziehung und Allgemeinbildung, Farbiges Geslalten, SchwarzweiBarbeiten, Werkerziehung,

Lehrerbildung, Methodik, Psychologische Probleme der Kunsterziehung, Probleme der Adoleszenz,

Tests und Psychogramme, Laienkunst und Erwachsenenbildung, Umweltgestaltung, Berufsbildung

(Fachschulen), Kunsterziehung und Sprache, Kunsterziehung und Schrift, Kunsterziehung und tech-

nisches Zeichnen, Kunsterziehung im Dienste anderer Facher, Technische Anleitungen.

Jedem Kurs oder Referat ist eine halbe Stunde Diskussionszeit eingerdumt. AuBerdem sind fiir

die verschiedenen Fachgebiete Sprechstunden vorgesehen.

Die Anmeldungen fir die Ausstellung sind schon jetzt so zahlreich eingegangen, daB eine

Schau von etwa 1500 Laufmeter Gesamtlange entstehen wird. Sie wird in drei Etagen des neuen

Mustermessegebaudes in Basel aufgestellt und folgende Gebiete umfassen:

I. Grundlagenschau: a) Grundgesetze des Sehens und bildhaften Darstellens. b) Zeich-
nen als Funktion des Denkens in der Entwicklung der bildenden Kunst und in der Kinder-
zeichnung. c¢) Das farbige Gestalten auf verschiedenen Schulstufen. d) Zeichnerisches (lineares)
Darstellen auf verschiedenen Schulstufen. e) Werkerziehung. f) Bildhaftes Darstellen und
Werken im Dienste anderer Facher. g) Kunstbetrachtung.

II. Section frang¢aise: ,Initiation — Experimentation”. In dieser Schau sollen die spon-
tanen, gefuhlsmdBigen und die verstandesmdBigen Krédfte des bildnerischen Gestaltens zur
Darstellung gebracht werden.

[II. Nationale Ausstellungen: Der Umfang der Nationen-Ausstellung 1aBt sich erst
nach Ablauf der Anmeldefrist (1. Juni) Giberblicken. Doch liegen bereits vielversprechende An-
meldungen aus verschiedenen Landern vor.

[V. Kinstlerische Berufsschulen: Arbeiten aus Werkkunstschulen, Akademien und
Ausbildungskursen {ur Kunsterzieher (Zeichenlehrer) werden diesen Teil der Ausstellung
zu einer eindrucksvollen Demonstration der Kunsterziehung machen.

Im Zusammenhang mit der Ausstellung werden Firmen fiir Mal- und Zeichenbedarf ihre Erzeug-

nisse zur Schau stellen.

Die Tageskarten A, B, C, D berechtigen zum unentgeltlichen Besuch von: 1. samtlichen Vortragen

u. Arbeitskreisen; 2. Kongrell-Ausstellung; 3. Abendveranstaltungen des Kongresses (Unterhaltung,

Tanz. Kein Zwang zu groller Abendkleidung); 4. Marionettenspiel der Akademie Kassel (Prof. E.

Rottger); 5. Kunstmuseum (Holbein, moderne Malerei); 6. Kunsthalle (Ausstellung Jaques Lip-

chitz); 7. Museum fur Volkerkunde (bedeutende Sammlungen aus Ostasien und Afrika); 8. Kirsch-

gartenmuseum (Museum des 18. Jhdt.); 9. Historisches Museum (BarfiiBer-Kirche); 10. Zoologischer

Garten (einmaliger, vom Kongrell gestifteter Eintritt); 11. Ausflige, siehe Anmeldeformular unter

1—8. Das detaillierte Programm wird im Juni erscheinen. E Miiller

Basel, Auf dem Hummel 28

Arbeitsgemeinschait der Kunsterzieher Oberosterreichs

Im Rahmen der Tagung oberdsterreichischer Kunsterzieher 1958 in St. Wolfgang fand am 2. Mai
1958 die Grundung einer Arbeitsgemeinschaft Oberosterreichischer Kunsterzieher statt. Durch sie
wurde ein bis dahin bestandenes Provisorium abgelost. Nach einem kurzen Referat iiber Zweck
und Wirkungsbereich der Arbeitsgemeinschaften im allgemeinen und einer Arbeitsgemeinschaft fiir
Kunsterzieher im besonderen erging der Appell an die fast vollzahlig anwesenden Kollegen der
O. 6. Kunsterzieherschaft, die folgende Wahl des Vorstandes nach bestem Wissen und Gewissen
vornehmen zu wollen und vorgefallite Meinungen moglichst auszuschalten. Hierauf erfolgte unter
Leitung von O. St. R. Prof. Hanns Hi b1l (B. R. G. Gmunden) die Durchfiihrung der Wahl des
Vorstandes. Nach der vom Vorsitzenden festgestellten BeschluBfahigkeit der Versammlung wurde
der Vorschlag, die Wahl offen mit einfacher Stimmenmehrheit durchzufiihren, gutgeheien. Durch
diese Wahl wurde folgender Vorstand ermittelt: Obmann: Prof. Lothar Fink, B.R.G. in Linz;
Obmannstellvertreter: Prof. Helmut Huber, B. G. in Linz; Schriftfihrer: Prof. Franz Korger, B.R.G.
in Wels; Kassenwart: Frau Kollegin Ortrud Gampe, Priv.-Mddchen-RG. Gmunden-Ort. F. K.
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Kurzberichte der Geschiftsstelle

Im Bundesstaatlichen Volksbildungsheim von St. Wolfgang verbrachten in der Zeit vom 28. April
bis 3. Mai 1958 die Kunsterzieher von Oberésterreich, Niederodsterreich und Burgenland besinn-
liche Tage beruflicher Fortbildung und kollegialen Beisammenseins. Der durchwegs musisch be-
stimmte Verlauf der Tagung scheint, abkgesehen von den reichen fachlichen Ergebnissen, fiir die
Zukunft deshalb vielversprechend, weil die Kunsterzieher, die man im allgemeinen als unver-
besserliche Individualisten bezeichnet, hier gerade das Gegenteil bewiesen, namlich, daB sie tber
kleine Meinungsverschiedenheiten hinweg durchaus fruchtbare und konkrete Gemeinschafts-
arbeit zu leisten imstande sind. So fand schlielich die Tagung, welche selbst in den spannenden
Momenten fachideologischer Duelle keinen Augenblick die kollegiale Verbundenheit missen lieB,
in den einstimmig gefallten Beschlissen der Resolution und in den Dankesworten von seiten der
Leiter der einzelnen Landesarbeitsgemeinschaften ihren verdienten harmonischen Widerhall.

Die Bedeutung der Woche wurde durch die Anwesenheit des Herrn Ministerialrates Dr. Wohl -
gemuth als Vertreter des Herrn Bundesministers, der Herren Landesschulinspektoren und
Hofrate Dr. Drimmel, Kdfer, Krdanzl und Palfinger an den beiden ersten Tagen und
der Fachinspektoren Knoll, Dr. Jokesch und Schmiedbauer wahrend des gréBten
Teiles der Arbeitswoche besonders unterstrichen. -

Nach BegriuBung durch den Tagungsleiter und Organisator der Veranstaltung, Fachinspektor Prof.
Petsche, hob Ministerialrat Dr. Wohlgemuth die Bedeutung musischer Bildung gerade
fir unsere Zeit besonders hervor. Dr. Aldemar Schiffkorn sprach in seinem Einfiihrungs-
vortrag als Volksbildner von der Beziehung zwischen Schule und Erwachsenenbildung auf dem
Gebiete der Kunsterziehung und suchte die gemeinsamen Anliegen aufzuzeigen. Ferner referierte
Direktor Ehrenstorfer von der Landesbildstelle Linz ausfiihrlich tliber Projektionshilfen in

der Kunstbetrachtung.

Eingehende Beratungen iiber den Seckauer Lehrplan fiihrten nach lebhafter Diskussion zu man-
chem Abdnderungsvorschlag, wie zum Wunsch nach langerer praktischer Erprobung vor einer
endgiltigen Einfihrung. Vom tubrigen, auf die praktische Arbeit in der Schule abgestimmten Pro-
gramm der Woche, in die eine Besichtigung von St. Wolfgang (Pacher-Altar) und eine Fahrt nach
Salzburg (Neue Kirche in Parsch, Altstadtrundgang) aufgenommen war, halten die Beitrdage dieses

Heftes wesentliche Ziige fest.

RESOLUTIONEN:

Die auf der Arbeitstagung in St. Wolfgang versammelten Kunsterzieher nahmen bei der Zusam-
menfassung der Tagungsergebnisse einstimmig folgende Resolutionen an:

1. Probeweise Einfihrung des Seckauer-Lehrplanentwurfes (St. Woliganger Fassung) zunachst
auf drei Jahre.

2. Zur Durchfiihrung des neuen Lehrplanes sind nach Ansicht aller anwesenden Kunsterzieher
mindestens zwei Wochenstunden bis zur Reifeprifung notwendig.

3. Da jeder Kunsterzieher selbst auch kiinstlerisch tatig sein muB bzw. soll, bedarf es fiir jeden
Kunsterzieher eines unterrichtsfreien Schultages.

4. Durch die oftmals stark besetzten Klassen ist der Kunsterziehungsunterricht stark gehemmt. Ab-
hilfe konnte durch grofiziigige Bewilligung von Assistenzen im Sinne des Erlasses vom Bun-
desministerium fir Unterricht vom 26. 5. 1950, Zl. 24 494-1V/16/50 geschaffen werden.

5. Wir bitten im Zusammenhang mit der Erprobung des Seckauer Lehrplanes zu bedenken, daB die
im Seckauer Lehrplan festgelegte Mehrarbeit des Lehrers eine Herabsetzung der Lehrverpflich-
tung von 25 auf 21 Wochenstunden notig erscheinen laft.

Mit der Weiterleitung dieser Resolutionen an die Landesschulrate fir Burgenland, Nieder- und
Oberosterreich wurden die Leiter der Landesarbeitsgemeinschaften der einzelnen Bundeslander

in Zusammenarbeit mit dem zustdndigen Fachinspektor beauftragt.

Ein neuer Konsulent fiir Kunsterziehung?

In St. Wolfgang wurde auch iUber den Vorschlag diskutiert, man solle an das BMfU mit dem
Ansuchen um Ernennung eines Konsulenten fiir Kunsierziehung herantreten.. Nach gewissenhafter
Uberlegung wurden gegen den Vorschlag ernste Bedenken geduBert. Insbesondere wurde vorge-
bracht, daB mit einer solchen Losung das Bedurfnis der Kunsterzieher nach Mitverantwortung in
gewissen Existenzfragen und die breite Mitarbeit aus der Schulpraxis heraus nicht zufrieden-
stellend berticksichtigt erscheint. Auch sonst ist es in unserem demokratischen Leben etwas

durchaus Alltdgliches, in besonders wichtigen Fragen nicht eine einzelne Personlichkeit, sondern



die einschlagigen Berufsgemeinschaften, Korperschaften und Organisationen mitanzuhdren, um
sich dadurch zugleich mit der Mitverantwortung auch das Interesse der Beteiligten und ihre
freudige Mitarbeit zu sichern. Die Kompetenzen der Verwaltung, des Dienstrechtes, der Inspek-
tionen etc. werden durch eine solche Mitarbeit breiter Kreise in keiner Weise beriihrt. Der
Vorschlag, einen Konsulenten fiir Kunsterziehung zu beantragen, wurde einstimmig abgelehnt
und fallen gelassen.

In diesem Zusammenhang sei daran erinnert, daB die Kunsterzieherschaft schon lange im Bund
OKE tiber eine eigene Fach- und Standesorganisation verfiigt, die wohl befahigt ist, innerhalb
kurzer Frist verlangte Vorschlage auszuarbeiten, an denen zumindest der Bundesvorstand, im
Falle geringerer Dringlichkeit aber die ganze Gemeinschaft mitwirkt. Vielleicht widre es nicht
unzweckmalig, den Kontakt, der sich mit der Vorbereitung der Basler Ausstellung ergeben hat,
fir abnliche Situationen aufrecht zu halten, wodurch Aufgaben, die einem besonderen Kon-
sulenten zugedacht waren, schon mit den vorhandenen organisatorischen Mitteln klaglos be-
waltigt werden konnten.

Uber die kommende Schulreform sickern die Nachrichten nur spéarlich an die AuBenwelt. Es steht
auller Zweifel, daB die zustdandigen Schulbehérden an den Problemen der Kunsterzieherschaft
groBen Anteil nehmen und uns von dieser Seite her kaum eine Gefahr droht. So hat z. B. Mini-
sterialrat Wolgemuth anlaBlich der Kunsterziehertagung in St. Wolfgang in Vertretung des
dienstlich verhinderten Bundesministers ausdriicklich auf den hohen Wert der musischen Erzie-
hung und der musischen Haltung im Erziehungsplan einer modernen Schule hingewiesen. Wie man
hort, sind aber bei der Erstellung des neuen Schulgesetzes weitere Stellen maBgeblich beteiligt
und von dort her ist die Gefahr einer riicklaufigen Tendenz nicht zu unterschitzen. Die Frage

der kommenden Schulreform ist fiir die Kunsterzieher von zu groBer Bedeutung, als daB sie einfach

den Zufalligkeiten politischer und sonstiger geheimer Abmachungen unterworfen werden kénnte.
Auch die Kunsterzieher haben ein Anrecht, in Fragen, die ihren Bereich betreffen, angehért zu
werden. Wir dirfen einfach nicht miide werden, uns fiir eine Verbesserung unserer Situation
einzusetzen, selbst wenn wir dabei nur soviel erreichen sollten, daB wir behalten kénnen, was wir
jetzt besitzen. Der Bund OUKE kann sich dabei in seiner Eigenschaft als Hiiter der fachlichen und
Standesinteressen der Kunsterzieherschaft keinesfalls mit einer bloB abwartenden Haltung be-
gnugen. Die Frage, welchen Weg er dabei einzuschlagen hat, um auf die kommenden Ereignisse
in seinem Sinne EinfluB zu nehmen, wird er sich bei der bevorstehenden B. V. V. stellen miissen,
soll man ihm nicht spdater einmal vielleicht den Vorwurf machen, selbst den Versuch einer Ab-
hilfe versdumt zu haben, als es noch Zeit dazu war.
Stumbauer

AUFRUF an alle Mitglieder des Bundes OKE

Der Bund OKE ladet alle Mitglieder, Kolleginnen und Kollegen herzlich zur Bundesvollversamm-
lung 1958 ein.

Ort der Versammlung: Wien I., Museum f. angewandte Kunst, WeiBkirchnerstr. 3
Zeit: Sonntag, 22. Juni 1958, Beginn 10.15 Uhr, Ende 13 Uhr

War die erste B. V. V. am 10. Feber 1957 in der Hauplsache auf Bundesangelegenheiten und not-
wendige organisalorische Fragen ausgerichtet, so kann diesmal das Schwergewicht nach rascher
Erledigung der Vereinsagenden auf das Fachliche verlagert werden. Dabei wird das Ausstellungs-
material, das aus Usterreich zum FEA-KongreB nach Basel gehen soll, in einer Art Generalprobe
gezeigt werden. Damit ist auch ein aktueller Diskussionsstoff gegeben, dem im Programm genii-
gend Zeit gewidmet sein wird. Der Bund OKE lost aber auch mit dieser Ausstellung ein Verspre-
~ chen ein, dem er bisher in der Hauptsache nur mit dem Fachblatt nachkommen konnte, Fragen
der Kunsterziechung aufzugreifen, Anregungen zu geben, Diskussionen einzuleiten. Welche An-
teilnahme dieses Fachliche findet, haben die Arbeitstagungen der letzten Zeit mit ihrem guten
Besuch und mit ihrem lebhaften Verlauf in den verschiedenen Bundeslindern bewiesen. Es ist
somit zu rechnen, daf auch unsere 2. B. V. V. in Verbindung mit der Ausstellung reges Interesse
finden kann, was wir zur Festigung unserer Gemeinschait besonders begriiBen mochten. Im Augen-
blick, da bereits die Beratungen iiber das neue Schulgesetz laufen, erscheint auch ein nach auBien
sichtbares Eintreten fiir unser Fach und alle damit verbundenen Fragen sehr wichtig, ja notwendig.

Kolleginnen und Kollegen, kommt zahlreich zur 2. Bundesvollversammlung!

Auch Nichtmitglieder als Giste herzlich willkommen!
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Trockenes Zeichenmaterial
(Fortsetzung und SchluB)

12

Wien-Attnang

Bei Besprechung der farbigen Zeichen-
materialien haben wir im letzten Heft die-
ser Zeitschrift nach den trockenen Zei-
chenkreiden und den sogenannten Pastell-
stiften die Diunnkernstifte erwahnt, die
von der Firma L. & C. Hardtmuth in zwei
Sorten, und zwar als ,Mephisto”-Stifte und
als ,Technicolor”-Stifte erzeugt werden.
Wir haben darauf hingewiesen, daB diese
Stifte bis zu einem gewissen Grade mit
Wasser vermalbar sind.

Was nun diese Vermalbarkeit anbelangt,
so darf sie nicht mit der Wasserlo s-
lichkeit der Tintenstifte verwechselt
werden. Bei den Tintenstiften ist der Farb-
stoff selbst wasserloslich und die durch
Behandlung der Striche mit Wasser ent-
stehende Losung daher stark gefarbt. Bei den
Diinnkernfarbstiften hingegen ist nur das
Bindemittel wasserloslich, beim Uberarbei-
ten der Zeichnung mit dem Pinsel oder
beim Arbeiten auf feuchtem Malgrund ver-
teilt es sich 1i1ber die Papieroberflache
und schwemmt einen Teil des unloslichen
Farbstoffes in feinsten Partikelchen aus.
Das verleiht solchen Arbeiten den Cha-
rakter von Lavierungen.

Es bleibt dem Kiinstler tiberlassen, inwie-
weit er sich diese Moglichkeit fiir seine
kiinstlerischen Zwecke zunutze machen
will. Jedenfalls aber ist das Nebeneinan-
der pastoser Aufstriche und feinster La-
vierungen von eigenartigem Reiz und ge-
stattet die Erzielung ganz eigenartiger
Wirkungen.

Der Vollstandigkeit halber soll noch er-
wahnt werden, daB sich die ,Mephisto”-
und die ,Technicolor”-Stifte auch gut fir
das Arbeiten auf Stoffen eignen, sodaf
sie fur kunstgewerbliche Zwecke sehr ver-
wendbar sind.

4. Ein viertes Zeichenmaterial hat sich in
der letzten Zeit im Kunstunterrichte gut
eingeflihrt und hat das Interesse sehr vie-
ler Kunsterzieher gefunden: die W a ch s-
kreidestifte.

Da bei diesen Stiften Wachs als Binde-
mittel verwendet wird, haften sie auch
auf den glattesten Flachen wie Glas, Zello-
phan, Plexiglas und so fort. Die Firma
L. & C. Hardtmuth bringt dieses eigen-
artige Material unter dem Namen ,Mona
Lisa“-Wachskreiden in den Handel, und
zwar zundchst in 12 Farben, denen ein Er-
ganzungsetui mit weiteren 6 Tonen folgen
wird, sodaB die gesamte Skala 18 Tone

Koh-i-noor Bleistiftfabrik L. & C. HARDTMUTH

umfaBt. Die Kunsterzieher interessiert an
diesen Kreiden besonders der ungemein
pastose Auftrag und die Moglichkeit des
frisch-frohlichen Ineinanderarbeitens.
Durch Ubereinanderlegen mehrerer ver-
schiedener Farbschichten wund .nachtrdgli-
ches vorsichtiges Abheben einzelner Schich-
ten beim Auftrag der Zeichnung lassen
sich eigenartige Sgrafitto-artige Wirkun-
gen erzielen. Der Kunstgewerbler ver-
wendet die ,Mona Lisa"-Wachskreiden
vielfach flir Arbeiten auf durchsichtigem
Material, wie Kunststoff-Folien und hin-
terlegt die auf der Riickseite angefertigte
farbige Zeichnung dann mit undurchsichti-
gen Flachen, Metallfolien usf., sodaB die
durch das Kunststoffmaterial geschiitzte
Zeichnung auf einem farbigen oder me-
tallischen Hintergrund steht.

Damit sind wir am Ende der Ubersicht
uber die heute dem Kiinstler und Kunst-
erzieher zu Gebote stehenden trockenen
Zeichenmaterialien. Unsere Betrachtung
hat uns nicht nur einen Einblick in die
Verschiedenheit und Vielfalt der zeichne-
rischen Materialien und Techniken gege-
ben, sondern uns auch, wenn auch nur
andeutungsweise, in weit zuriickliegende
Perioden des kinstlerischen Schaffens ge-
fihrt. Wir haben gesehen, daB die Kunst,
mit trockenen Zeichenmaterialien zu ar-
beiten, uralt ist und eine lange Entwick-

‘lung hinter sich hat. Fiir den ausiibenden
- Kinstler und noch mehr vielleicht fir

den Kunsterzieher ist die Beschdftigung
mit diesem geschichtlichen Entwicklungs-
gang aulerordentlich wertvoll, nicht min-
der wertvoll wie flir den Hersteller von
Zeichenmaterialien. Je grindlicher man
sich damit beschdftigt, um so klarer er-
kennt man die Notwendigkeit gegensei-
tiger Befruchtung zwischen den Kinstlern
und Kunsterziehern einerseits und dem
Erzeuger andererseits. Die ersten Kiinst-
ler waren gleichzeitig die Erzeuger ihrer
Arbeitsbehelfe. Man braucht dabei nicht
eben an die graue Vorzeit zu denken,
auch noch im Mittelalter war es so, und
nicht nur Leonardo, sondern auch zahl-
reiche andere Maler unter seinen Zeit-
genossen haben mit viel Erfindergeist und
Miihe ihre Farben selbst gerieben und
ihre Kreidestifte selbst hergestellt. Sie haben
damit wertvolle Pionierarbeit geleistet.

Heute ist das nicht mehr so, und der
Kiinstler ist darauf angewiesen, dafl ihm
die Industrie das geeignete Werkzeug fur



Jelikan -Tuschen

in der ganzen Welt als vorbildlich anerkannt

Pelikan-TUSCHEN werden seit Jahrzehnten
in gleicher Giite hergestellt. Sie erfiillen alle
Voraussetzungen, die an eine gute Tusche
gestellt werden.

Die tiefschwarze, einwandfrei deckende

Pelikan-Perltuscheist LEICHTFLUSSIG, STRICH-
FEST, WASSERFEST, RADIERFEST, und 'sie
laBt sich — mit Regenwasser, gekochtem oder
destilliertem Wasser — bis zum hellsten Grau
VERDUNNEN.

Daos Sortiment der vorbildlich haltbaren
Pelikan-Ausziehtuschen enthalt 17 reine, farb-
starke und leuchtende Farbténe, die sich eben-
talls verdiinnen und ohne weiteres uniereinan-
der mischen lassen.

Die Fullgerate {ir Pelikan-Tuschen sind so
konstruiert, daBB das Arbeiten mit ihnen
EINFACH und ZWECKMASSIG ist. Die Gla-
ser mit Druckball und Pipette und die Pelikan-
Tuschepatronen mit Druckball und Diise erlauben ein tropfenweises, genau dosiertes Fiillen

jedes Schreib- und Zeichengerates.

Fir das Zeichnen und Skizzieren mit dem Fiillhalter wurde die Fiillhaltertusche Pelikan-
Fount-INDIA entwickelt, eine tiefschwarze und intensiv deckende Tusche, die nach dem
Auttrocknen noch lavierbar ist.

! Feinste wasserfeste B
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seine Arbeit zur Verfligung stellt. Die Er-
zeugungsverfahren gehen tiber die Kriafte
des Einzelnen hinaus, und fabriksméaBige
Erzeugungsstdtten sind an die Stelle der
Morser und Reibschalen der alten Kiinst-
ler getreten.

Hier aber liegt die Schwierigkeit: denn
nur der Kinstler selbst kennt genau die
Anforderungen, die er an sein Werkzeuq
stellt! Wenn auch eine moderne Fabrik
von Zeichenmaterialien kinstlerisch befi-
higte Mitarbeiter und Berater haben muB,
so konnen doch die wertvollsten Anre-
gungen nur aus den Kreisen der austiiben-
den Kinstler kommen.

Aus diesem Grunde ist uns, also der
Koh-i-noor Bleistiftfabrik L. & C. Hardt-
muth, soviel an einer engen Zusammen-

arbeit mit unseren ausibenden Kiinstlern
— und im Hinblick auf die Erfordernisse
des Kunstunterrichtes — mit unseren
Kunsterziehern gelegen.

Wir mochten daher unsere Ausfiihrungen
nicht abschlieBen, ohne an die Leser die-
ser Zeitschrift die Bitte zu richten, uns in
unseren Bemuhungen um den Hochstand
der Erzeugung durch rege Anteilnahme
und reichen Gedankenaustausch zu unter-
stutzen. Wir sind fir jede Anregung
dankbar, und jede Zuschrift aus den Krei-
sen der Kunsterzieher wird besondere
Aufmerksamkeit finden.

Koh-i-noor Bleistiftfabrik
L. & C. Hardtmuth
Wien IX und Attnang O. O.
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