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Holzschnitt, 2. Kl. Akad. Gymnasium, Graz, Prof. Erich Perkmann

7um Titelbild: Frau mit Katze (Ausschnitt) — 1. Kl. BRG Leoben, Prof. Dr. Jngo Hatle.
Diese Arbeit hat als Thema jene Technik des Federzeichnens, die auf eine Herausstellung reicher
Tonabstufungen hinarbeitet. Hauptgewicht wurde auf die Entwicklung eines formal ansprechen-
den Strichgefiiges gelegt, wobei auch versucht wurde, die Empfanglichkeit fur Hell-Dunkel-Uber-
giange zu vertiefen und ein Gefihl fur Strukturwerte zu wedken.

Die Herausgabe dieser Nummer des Fachblattes wurde seitens der Steiermdrkischen Landes-
regierung durch die Widmung eines Druckkostenbeitrages gefordert.



Schiller: ,Um es endlich einmal heraus-
zusagen: Die Kunst ist wahrer als alle
Wirklichkeit und realer als alle Realitat”.

Um die Phantasie des jugendlichen Talentes

Zu einer gesunden, im heutigen Kultur-
leben brauchbaren  ,allgemeinen Bil-
dung” eines jugendlichen Kunstsinnes
gehort meines Erachtens, nach mehr als
zwanzigjahriger kunstpddagogischer Er-
fahrung, in erster Linie die Wacdchsamkeit
daruber, die Phantasie, den Traumbezirk
des jungen Menschen nicht zu zerstoren.
(Beim richtigen Namen genannt, die
kindliche Phantasie, die wir alle unser
Leben lang nie verlieren diirften).”

Unter ,nicht zerstéren* meine ich, daB
die farb- und formpoetische Phantasie
durch .die Uberschdatzung der wissens-
malligen, der ,kopfwerklichen” (. . . als
Fortsetzung zu ,handwerklichen”) Kom-
ponenten nicht iliberlagert werde. Ich ha-
be mich in langjdhriger kunsipddagogi-
scher Arbeit mit 16- bis 25 jahrigen jun-
gen Talenten (ob diese nun aus der Un-
termittelschule, oder ob sie nach der
Matura zu mir gekommen waren} grind-
lich davon iiberzeugen konnen, wie sehr
die Phantasie und vor allem der kind-
liche Glaube an die ratselhaften Bilder-
scheinungen unserer Umwelt und unseres
inneren Bildwunschvermégens in jungen
Menschen  ermiidet, +verlorengegangen
und auch direkt zerstért worden war.

Wohl aber konnte ich auch die Erfahrung
machen, wie durch intensiven Einsatz der
heilenden Gegenmittel die Poesie und der
Zauber des Traumsinnes (die bereits tief
im Verkalken begriffen waren), sich zum
neuen Leben erwecken lassen und er-
staunlich zu bliithen beginnen konnen.

Um wieviel mehr wdre wohl in der Ent-
wicklung einer formal und malerischen
Begabung zu erreichen, wenn dem Kind
in der Mittelschule eine breitere Mdglich-
keit geboten wdre, seinen Traumsinn als

Prof. Rudolf Szyszkowitz

Leiter der Meisterklasse fiir Malerei an der
Grazer Kunstgewerbeschule

nicht ernst genug zu nehmende Reali-
tat entfalten zu durfen.

In den Kunstunterricht gehort die Respek-
tierung des Umstandes, das dem Noch-
Chaotischen, dem noch Ungesetzten, Un-
gewuBten ein lebensbegliickender Keim
innewohnt, dessen offene Un-Heim-lich-
keit dem jungen Menschen den Weg zum
staindigen Wunder offen halt.

In wvielen Stunden der gemeinsamen
Formbetrachtung mit den Studierenden
und im praktischen Formstudium mit der
Jugend habe ich erfahren, wie der Ju-
gendliche, ob er nun selbst grofere oder

- kleinere Anmnlagen zur eigenen Gestaltung

besitzt, zum weit groBeren Kunstver-
standnis gelangt, wenn in ihm das In-
teresse fur die Bemuhungen der schop-
ferischen Kunstbestrebung, vor allem der
Kiunstler der letzten 70 bis 100 Jahre ge-
weckt wird.

Die Tatsache, dall in den einzelnen, so-

- genannten Richtungen mit ihren gesun-

den Desorganisationen und Wieder-
Ordnungsbestrebungen  der jingsten
Kunstepochen alle Einzelwerte eines
form- und farb-kompositorischen Wer-
kes so speziell durchexerziert werden kon-
nen, erleichtert dem Studierenden den
Zugang zum eigentlichen Wert des bil-
denden Kunstwerkes.

Die Deutlichkeit der Ausdruckskompo-
nenten 1n ihrer reichen, fast aufgeblatter-
ten Darbietung erschlieft ungemein den

'Zugang zu jenen Bauelementen des Bil-

des, durch welche auch das Kunstwerk
friherer Zeiten sich kundtut. Klarer Bild-
bau, Beziehungen und Spannungsmomente
von Farbe und Form, kurz all das, was
die Selbstdandigkeit einer Kunst-
form uUberhaupt ausmacht.



Bildnerische Technik und formale Werte als eigent-
liches Thema im Kunstunterricht an der Mittelschule

Immer wieder hort und liest man von
der problematischen Lage, die sich viel-
fach im Kunstpflege-Unterricht in der
Oberstufe der Mittelschule ergibt, wenn
in den Fiinfzehn- und Sechzehnjdahrigen
die ungehemmte bildermachtige Phanta-
siewelt zu verblassen beginnt, die spon-
tane, naive Gestaltungskraft versiegt,
wenn Unsicherheit und Mutlosigkeit aut-
kommen und die Schiler auch vom In-
haltlichen des Themas nicht mehr ge-
packt werden. Diese krisenhafte Entwick-
lungsphase allein durch kunsttheoreti-
schen Unterricht zu iiberbriicken oder ihr
mit perspektivischen Konstruktionen oder
trockenem Zeichnen nach der Natur 2zu
begegnen, scheint eher ein Rickfall in
Methoden und Ansichten des 19. Jahr-
hunderts, als ein heute noch gapgbarer
Weg zu sein.

So notwendig und wertvoll es ist, das
Wesen der Kunst mit Worten zu um-
schreiben und mit Gedanken zu durch-
dringen, so kann es doch nicht Sinn und
Aufgabe des Kunstpflege-Unterrichts 1n
" der Oberstufe der Mittelschule sein, aus-
schlieBlich Kunstgeschichte und Kunstbe-
trachtung zu betreiben. Dadurch wirde
das Fach ,Kunstpflege" seine besondere
Stellung und Mission innerhalb des Bil-
dungsauftrages der Mittelschule preisge-
ben und sich in die Reihe der ubrigen
Lernfacher stellen, besonders dann,
wenn Kunstgeschichte in schematisch-
trockener Weise betrieben wird und so
-u einem diirftigen Anhédngsel des Ge-
schichtsunterrichtes herabsinkt. Das, was
der Ceschichtslehrer in seinem Unterricht
bei Behandlung der Kunst vergangener
7oitalter kaum vermittelt, namlich die
Anbahnung eines Erlebens ihrer visuel-
len Formwerte, ist die primdre Aufgabe
der Kunstgeschichte innerhalb der ,Kunst-
pflege”. |

Das Interesse der Heranwachsenden fiir |
Technisch-Konstruktives, ihre Neigung zu

niichterner Gedanklichkeit einem ausge-
dehnten Programm linearperspektivischer
Konstruktionen dienstbar zu machen, hat
mit ,Kunstpflege* iiberhaupt nichts mehr
zu tun.

Prof. Dr. Ingo Hatle
BRG Leoben

Aber auch das Zeichnen nach der Natur
bleibt in der Oberstufe der Mittelschule
problematisch, wenn es sich nur in der
rein abbildhaften Wiedergabe erschopft
und gestalterische Momente unberiuck-

sichtigt 14Bt. Zudem dringen viele Jugend-

liche, und es sind nicht immer die ganz-
lich Unbegabten, zu einem richtigen Ab-
bilden in naturalistischem Sinne {iber-
haupt nicht vor. Diese Schuler werden
beim sturen Abzeichnen leicht mutlos und
desinteressiert. '

All diese Schwierigkeiten treten zuruck,
wenn im Kunstunterricht bereits von der
ersten Klasse an nicht so sehr Fragen
des Inhaltlich-Thematischen oder der
Wirklichkeitsndahe, als vielmehr die bild-
nerische Technik und damit echte Gestal-
tungsprobleme im Zentrum des Unter-
richts stehen. Das soll nicht heillen, etwa
gar vom Gegenstdndlichen eliminierte
formale Probleme schon an Zehnjdhrige
heranzutragen, sondern es soll bereits

dem Kinde klarwerden, dafl es letzten

Endes nicht auf den inhaltlichen Einfall
allein ankommt, sondern vor allem auf
die Bewiltigung einer gestalterischen Aul-
gabe, deren Forderungen sich aus dem
Wesen der jeweiligen Technik ergeben.
Die den verschiedenen bildnerischen Tech-
niken innewohnenden formalen . Gesetz-
méaBigkeiten in einfachster Weise, elwa
als ,Spielregeln” bereits in das kind-
hafte Schaffen einzubeziehen, bedeutet
keineswegs einen wesensfremden Ein-
griff in die kindliche Psyche bzw. ihre
Bilderwelt, sondern soll lediglich den
ordnenden Charakter des bildnerischen
Gestaltens klarwerden lassen. Die gestell-
ten Forderungen liegen also in Richtung
eines Ordnungsversuches vom Material
her und nicht in Richtung eines unkindes-
geméadBen realistischen Abbildens.

Der MaBstab fiir die Klassifikation ist
demnach vor allem der Grad der techni-
schen Bewaltigung der gestellten Aui-
gabe und nicht der Grad der Wirklich-
keitsnihe. Eine realistische Anlage ist an
und fiir sich kein Grund fiir eine gute
Beurteilung; gerade bei ,Naturalisten” ist
hiaufig ein Hang zur Formlosigkeit zu



«Musischer Wettstreit”, K. 16 J.
BRG Leoben, Prof. Dr. J. Hatle

beobachten und eine gute Note konnte

erst nach deren Uberwindung durch ent-
sprechenden Gebrauch der Gestaltungs-
mittel gegeben werden. Andererseits kon-

nen aber auch Leistungen von Schiilern,

die allgemein als ,zeichnerisch unbegabt”
bezeichnet werden, da ihnen eine natur-
ferne Darstellungsweise eigen ist, mit
.sehr gut” beurteilt werden, wenn die
- formalen ,Spielregeln” beachtet wurden.
Damit wird bereits in der ersten Klasse
ein dem Wesen der kiinstlerischen Ge-

~Kampf um die Leiche des Patroklos”, K. 17 J.

staltung  entsprechender Mafstab ge-
braucht, der Minderwertigkeitskomplexe
und Uberheblichkeit in wohltuender Weise

ausgleicht.

Mit zunehmlendem Alter wachsen auch
die Anforderungen hinsichtlich der Ver- -

vollkommnung im Technischen durch
schwierigere Aufgaben, die Hingabe und
Exaktheit verlangen, Themen, die ganz
vom Material und von der jeweiligen
Technik her bestimmt sind, wechseln in
bunter Folge.
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Wenn in der Oberstufe dann die Phantasie
nachzulassen beginnt, mufl die Faszination
vom Werktechnischen und von der Form her
noch stirker in Erscheinung treten (Hinter-
glasbild, Wadhssgraffito u.dgl.}. Nur so blei-
ben auch Schiiler der Oberstufe dem bildneri-
schen Gestalten wirklich verhaftet, wahrend
sie bei ,ziindenden”" Themen (, Weltraum-
rakete” u. d.) durch gestaltungsfremde In-
teressen gewissermafen nur zu Arbeiten
_verfiihrt” werden, die, vom formalen Ge-
sichtspunkt her betrachtet, meist Greuel
darstellen, die unter dem Motto ,Kunst-
pflege” nicht ausgefiihrt werden dirften.

Auch das Naturstudium in der Oberstute
hat im Rahmen der ,Kunstpflege® nur
dann wirkliche Berechtigung, wenn es
primdr vom Gestalterischen her gelost
. wird. Es soll nicht in ein mechanisches
Abzeichnen ausarten, das lediglich einen
Abbildillusionismus anstrebt und sich

dabei, jenseits aller formalen Zucht, tech-

nisch unsauberer Manieren  bedient
(schlechte Schraffuren, unangenehm Wwir-
kende WeiBhéhungen u. &.). Wie anspre-
chend und eindeutig sind dagegen Dinge
etwa in streng linearen Sachzeichnungen
abbildhaft zu erfassen oder wie reizvoll
wirken in ein adédquates sauberes Form-
geflige umgesetzte Oberflachenstrukturen.
Welche Sensationen erwachsen aber auch
in der ,Verfremdung” von Naturobjekten
durch ihren Einbau in eine irreale land-

,Ungeheuer”, Federzeichnung, Einbau einer Naturstudie — Treibholz — in eine Landschatfi
7. Ki. BRG Leoben, Prof. Dr. J. Hatle

schaftliche Raumsituation. Ohne dabei aus
dem Surrealismus ,kleine Minze" zu ma-
chen oder ihn gar ins Schulzimmer ver-
pflanzen zu wollen, kénnen so allein aus
der ,Sensation der Situation” den Gestal-
tungsversuchen eines Oberstufenschilers
neue Anregungen zuflieflen.

In einem Kunstunterricht, der sich stets
um Probleme der Form und der Gestalt-
mittel bemiiht, werden die Schiler
jedenfalls dem Bereiche der Kunst naher
stehen. Das aus dem so gelenkten bild-
nerischen Tun erwachsende Erlebnis der
Formelemente erleichtert den Heranwach-
senden aber auch den Zugang zu Kunst-
werken der Vergangenheit und Gegen-
wart. Das, was der franzodsische Maler
Maurice Denis bereits 1890 fiihite, als er
bemerkte: ,Seinem Wesen nach ist ein
Bild, ehe es ein Schlachtrof}, ein Frauen-
akt oder eine Anekdote ist, eine ebene
Fliche, welche in bestimmter Ordnung Zzu-
sammengestellte Farben bedecken® —
diese Erkenntnis des Primats der forma-
len Werte — hat uns vor allem die Kunst
unseres Jahrhunderts in eindringlicher
Weise vor Augen gefiihrt. Sie hat damit
allgemein einen neuen Zugang zur Kunst
erschlossen und ein unmittelbareres und
angemesseneres Verhdltnis zu ihr ge-
schaffen, als es etwa das von Inhalt und
Abbild zu sehr geblendete 19. Jahrhun-
dert besal.




Federzeichnung: ,Turmbau zu Babel”,

2. Kl. BRG Fiirstenfeld,
Prof. H. Fronius

LaBt Peter Breughel-Themen zeichnen!

Am BRG Furstenfeld werden in der Un-
terstufe ofter Aufgaben gestellt, die der
Themenwelt Peter Breughels entnommen
sind. Die Reproduktion des jeweiligen
Breughel-Bildes wird bei der Besprechung
des Themas nur kurz gezeigt. Das geniigt
als Impuls, ohne zur Nachahmung zu fih-
ren. Die Affinitat der Kinderwelt zu der
Welt Peter Breughels ist auch in der
Darstellungsweise grofBl, vor allem bei
seinen Kkleinfigurigen Bildern. (Blick wvon
oben auf die Bildbilihne, hoher Horizont,
daher starke Fldchigkeit; Horror vacui —
dichtes Nebeneinander der Figuren, eben-
so ihre Buntheit usw.) Die Breughelthe-
men, z. B. ,Kampf des Faschings mit dem

BRG Fiirstenfeld

Fasten”, ,Turmbau zu Babel”, ,GroBe
Fische fressen die kleinen®, ,Die fette
und die magere Kiiche”, ,Schlaraffenland”,
Kindermord zu Bethlehem” usw. werden
von den Kindern leidenschaftlich gern auf-
gegriffen und mit groBem Interesse ho-
ren sle beim ersten Kunstvortrag ,Das
Leben Peter Breughels” =zu. (Frei und
kindertimlich erzdhlt, nach dem Buch
von Felix Timmermanns.) |

Die Gesamtheit dieser Bemiihungen er-
gibt, dall der Schiiler nicht nur eine Fiille
von Anregungen erhdlt, die sich fruchtbar
auswirken, er gewinnt auch geradezu

spielend den ersten lebendigen Kontakt
mit der grofBen Kunst.

Prof. Haus Fronius - Prof. Willi Reiul



Vom Erlebnis zum Ausdruck »
Bildnerische Erziehung in der Reifezeit

Die padagogische Psychologie hat das
Kindesalter nach allen Seiten hin durch-
forscht, seine Hohen und Tiefen, seine
Kraftzentren und Krisen aufgezeigt. Eine
umfangreiche Literatur gibt uns iiber die
Tatsachen und GesetzméaBigkeiten der
seelischen Entwicklung, aber auch uber
die Entwicklungsdimensionen in  bild-
nerischer Hinsicht hinreichend AufschluB.
Nicht so iiber das Jugendalter.

Auf Tagungen gehen die Meinungen hier
stark auseinander. Aus Publikationen er-
sieht man, auf welch verschiedenen We-
gen namhafte Fachleute dieser Altersstufe
gerecht zu werden versuchen. Die einen
gehen vornehmlich den Weg tuber die
Wirklichkeit, iUber die Natur, sie
erobern den Raum und begriinden dies
sowohl psychologisch, als auch damit, dall
das allmahliche Hineinwachsen in die
einzelnen Lebensgebiete es erfordere. Sie
fassen mehr oder minder das Traditio-
nelle, Lebenspraktische, die Bedurinisse
des Menschen ins Auge. Hauptziel:
Der junge Mensch lerne (in Anlehnung
an groBe Vorbilder) bewuBit schauen, be-
obachten, planen, begreifen, darstellen,
mit einem Wort zeichmnen.

Die anderen hingegen ignorieren oder
leugnen (in Anlehnung an die Moderne)
die . auBere” Wirklichkeit. Sie suchen
iiberwiegend die ,innere”. Ihr Streben
geht nach Verinnerlichung, nach
Vertiefung. Die in den unteren Stufen
mit viel Geduld und Mithe erworbenen
Ausdrucksqualitdten (Form- und Farbemp-
findungen) sollen weiter entwickelt und
bei Begabten nach und nach zur kiinstle-
rischen Form ausgebaut werden. Haup t-
ziel: Der Jugendliche lerne sich selbst,
secine Innenwelt, seine Fahigkeiten ent-
decken und erproben. Sein Ich soll er-
halten bleiben, seine Eigenart, seine
schopferische Kraft nicht schwinden.

Eine dritte Gruppe trachtet eine Synthese
beider Bestrebungen herbeizufiihren, von
der anschaulichen Sachvorstellung, von
der konkreten zur abstrakien Denk- und
Ausdrucksweise und damit auch zu neuen
geistigen Formen iiberzuleiten. Haup t-
ziel: Der junge Mensch soll im Hin-
blick auf den kiinftigen Beruf sowohl die

Prof. Josef Schneeweiff
2. BRG Graz

handwerklich-technischen Voraussetzungen,
als auch die Fahigkeit kiinstlerischen ErI-
lebens mit auf den Weg bekommen. Er
soll befiahigt werden, spdter ein kulti-
viertes Dasein zu fihren.

Oft kann man bei Ausstellungen wvon
Schiilerarbeiten feststellen, daB techni-
sche Raffinessen iiber das eigentliche
Ausdrucksvermogen der Jugerndlichen hin-
wegtduschen und die Anforderungen den
Entwicklungstatsachen in keiner Weise
entsprechen. Wie oft wird ein eindring-
liches Erlebnis im Schiiler, die lebendige
Ausdruckskraft und Schaffenslust durch
unzweckmaBige MaBnahmen des Erziehers
nachteilig beeinfluBt. Gilt es nicht immer
wieder, den jungen Menschen Zzu neuer
Aktivitit anzuspornen, seine Individuali-
tat zu fordern und das Eigentimliche und
Beste aus ihr herauszuholen? Das Reife-
alter erfordert viel Verstandnis, Nach-
sicht und Geduld, aber ebensoviel Tat-
kraft und Energie.

Das zweckméaBigste Bildungs-
verfahren hinsichtlich der bildneri-
schen Tiatigkeit in der Reifezeit psycho-
logisch und methodisch zu durchforschen,
alle fruchtbringenden Arbeitswelsen ZzZu
ermitteln und der gesamten musischen
Erziehung dienstbar zu machen, wird
wohl wesentliche Aufgabe bei der Er-
probung neuzeitlicher Lehrplane sein.

Fines sollten wir dabel nicht vergessen:
die eigene Erlebnis- und DBe-
geisterungsfdhigkeit, Sie hat
mit ,Beeinflussung” im iblichen Sinn
nichts gemein, sie ibertrdgt sich unmittel-
bar auf die Jugend und ihre Leistung.




«Bliihender Baum", Wasserfarben,
M. 7 J., Volksschule

Leitendorf / Leoben

Papperadierung, M. 13 J.,
M.-Hauptsch. der Schulschwestern
Graz-Eggenberg, Sr. Irm. Kénig

Aus geschwarzter Pappe oder
schwarzem Plakatkarton mit Stopf-
nadel oder Messerspitze geritzte
Zeichnung

Prefispanradierung,
] 3. Kl. 2. BRG Graz,
Prof. J. Schneeweil




Bildungswerte und Bildungswege der Werkarbeit

Der Handarbeitsunterricht erscheint 1im
Rahmen der Mittelschule oft an den Rand
gedrangt und es gibt genug Leute, die
ihn als eine Spielerei ansehen, die nur
vom Studium ablenkt.

Darum ist es wohl notwendig, einmal dar-
liber zu sprechen, dafl diesem Fach be-
deutsame Bildungswerte inne-
wohnen.,

Welche Bildungswerte kann nun der
Werkunterricht vermitteln? Schon mit der
Grundlage, dem ABC eilner richtigen
handwerklich-technischen Bildung  wird
jene saubere Werkgesinnung angebahnt,
die den Konner vom Pfuscher unterschei-
det. Das fortgesetzie Gestalten in Formen
und Farben bewirkt eine intensive Schu-
lung des Geschmackes. Die schopferischen
Krédafte, die in jedem Menschen ruhen,
werden angeregt und damit auch die Fa-
higkeit geweckt, echte schopferische Lei-
stungen ganz allgemein zu erkennen und
zu wiirdigen. Das tiefgreifende Erlebnis
der Schaffensfreude eroffnet ungeahnte
Perspektiven einer personlichen Lebens-
erfiullung, die fir die spatere Berufswahl
von groliter Bedeutung werden Kkonnen.
All dies zusammen: Werkgesinnung, Ge-
schmack, Phantasie und Schaffenslust bil-
det aber zugleich den mnaturlichsten Zu-
gang zur hohen Kunst und zum Verstand-
nis ihrer magischen Aussagekraft. Die
Schiler das Werden der kiinstlerischen
Form aus dem Ungeformten und Leb-
losen am eigenen Tun erfahren zu lassen
— wenn auch nur in bescheidener, kin-
dertimlicher Weise — ist zweifellos Kunst-
erziehung im reinsten Sinne.

Die einzuschlagenden Bildungswege
scheinen damit schon vorgezeichnet. Wie
immer sie in ihrer groBen Mannigfaltig-
keit verlaufen moégen, stets muBl eine ein-
wandfreie Handwerkstechnik im Mittel-
punkt des Unterrichtes stehen.

Handwerkliche Arbeit kann ein grofBles
Mall an Uberlegung, Gediegenheit und
Geschmack erfordern; nur Ignoranz oder
intellektueller Diinkel versucht gelegent-
lich, sie geringschatzig abzutun. Sie bil-
det ein hochbedeutsames Mittel der Selbst-
erziehung und Selbstkontrolle, bringt un-

Prof. Albert Pohl
1. BRG Graz

erbittlich sogleich jeden Fehler ans Licht,
belohnt aber auch durch ebenso schnell
sichtbar werdenden Erfolg, der bei Kin-
dern — das sei nebstbel gesagt — man-
ches anderswo geholte Minderwertigkeits-
gefiihl auszugleichen vermag.

Eine spezielle technische Ausbildung kann
der Modellbau vermitteln. Auch diese hat
ihre Berechtigung, sollte jedoch ob ihrer
Einseitigkeit im Kindesalter nicht uber-
betont werden.

Im Bereich der kunstlerischen Aufgaben
6ffnen sich wviele Wege. Druckverfahren
und dekorative Arbeiten stellen eilne enge
Beziehung zum Zeichnen her, das sie durch
verschiedene, im Werkstattenbetrieb bes- .
ser ausfiihrbare Techniken wirkungsvoll
erganzen. Vollig andere Formprobleme
ergeben sich bel plastischen Arbeiten.
Raumliche Gestaltungsversuche schlieBlich

bringen erste Auseinandersetzungen mit

Fragen der Architektur.

Das Wichtigste all dieser Uberlegungen
sel zum Schlull zusammengefalit:

1. Der Werkunterricht ist vom Stand-
punkt elner harmonischen Entwicklung

‘des Jugendlichen eine psychologische Not-

wendigkeit.

2 Er vermittelt eine Reihe echter Bil-
dungswerte, die auf einem anderen Wege
kaum gewonnen werden konnten.

3. Er verfugt tiber klare, methodische We-
ge, die zu einem wirklichen Erfolg filihren.

Das praktisch Erreichbare soll hiebei nicht
tiberschatzt werden. Die Schiiler werden
das hier Gelernte genau so vergessen,
wie etwa Formeln, Vokabeln und Jahres-
zahlen. Bleiben aber wird ihnen die Fahig-
keit zu sauberer, planvoller Arbeit, blel-
ben wird eine groBere Sicherheit in Fra-
gen des Geschmackes und bleiben wird
— zumindest 1m gunstigsten Falle — eine
gewilsse Bereitschaft zu einem tieferen
Eindringen in die kunstlerischen Probleme
— und ware es nur das BewulBtsein, dal
es sich bei der Kunst nicht um Tandelei
handelt, gerade gut genug, leere Stellen
im Leben dekorativ zu fillen, sondern
um eine wesentliche Manife-
station des schaffenden M en-
schengeistes.



Praktische Wege in der Kunsterziehung

‘Voraussetzung flir die Erreichung der For-
derung des modernen Kunstunterrichtes
und von unbedingter Wichtigkeit erscheint

die Verbindung zwischen den einzelnen

Gegenstanden wie Handarbeit, Unter-
richtssprache, Geschichte, Erdkunde, Mu-
sik und Leibeserziehung mit dem eigent-
lichen Kunstunterricht. In der Volksschule
1at sich eine solche Konzentration leicht
durchfiihren, da ja in allen Gegenstdnden
nur ein Lehrer unterrichtet. Etwas schwie-
riger gestaltet sich die Querverbindung
in den Haupt- und Mittelschulen, doch
kann diese Schwierigkeit durch eine wohl-
durchdachte
briuckt werden, wie dies bereits an eini-
gen Hauptschulen mit Gesamtunterricht
verwirklicht wird.

Schon in den ersten Schuljahren fiihrt der
Lehrer die Kinder zum Betrachten und
Beobachten der nachsten Umwelt.

Linolschnitt, 2. Kl. Frobel-KHSch. Graz,
HHL. R. Schneider

Lehrstoffverteilung  iber-

H. Hauptl. Rudolf Schneider
- Pestalozzi-Hptsdr. Graz

Die Kinder werden nicht mehr achtlos
durch die Gassen des Heimatortes lau-
fen, sondern wviele Dinge wahrnehmen,
die die Erwachsenen nicht bemerken. Die
Kinder werden beobachten und so ihr
Leben bereichern, besonders dann, wenn
sie in der Schule berichten und mit Stift
und Pinsel dieses Erleben festhalten
diirfen. | | |

In den spateren Schuljahren wird man
die Schiller auf verschiedene Wahrzei-
chen, wie Aushdngeschilder, Aufschriften,
Gilter, Tore, Fassaden und Giebel auf-
merksam machen und sie beauftragen,
kleine Skizzen anzufertigen und zu sam-
meln. Wie viele bisher nicht beacdhtete
Schatze entdecken dier nun bewufit for-
schenden Kinderaugen! Gegenuberstellun-
gen und Vergleiche mit Abbildungen ver-
tiefen alle diese Beobachtungen.

Auf der Oberstufe lenkt die Betrachtung
der einzelnen Bauwerke der Heimat zum
Besprechen und Erkennen der wichtig-
sten Stilformen hin, doch hiite man sich
vor allzu weitlaufigen, wissenschaftlichen
Erklarungen und vor dem Einlernen un-
verstandener Schemata aus einer Stil-
fibel. Die Schuler sollen zum wirklichen
Verstandnis der Stile gelangen.

Bildbetrachtungen nach Originalen (Holz-
schnitte, Radierungen, Lithographien, ev.
Aquarelle sind verhaltnismadBig billig zu
beschaffen) oder nach Kunstdrucken, die
dem Original ziemlich nahe kommen,
bedeuten den Kindern ein inneres Er-
leben. Hier sei darauf hingewiesen, daB
in der Steiermark die ,Neue Gale-
rie’” dem Wunsche der Schulen entge-
genkommt und gerne Blatter in monat-
licher Folge zur Verfugung stellt. Be-
schweren wir aber nicht das kindliche
Gemit mit theoretischen Auseinander-
setzungen, sondern legen wir das Haupt-
augenmerk auf die Schulung des Blickes,
das Erkennen und Beschreiben des Inhal-
tes eines Bildes, lassen wir die Kinder
den Aufbau, die Farbengebung, die Li-
nienfihrung, Licht und Schatten eines
Kunstwerkes erleben! Kurze Erklarungen
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iiber die Technik des Originals und Mit-
teilungen tiiber das Wirken und Schaffen
der einzelnen Kiinstler vertiefen diese
Eindricke.

Halt man sich an diese Richtlinien, dann
bekommen die Schiiler im Laufe der ein-
zelnen Schuljahre zwar keine vollstandi-
ge, luckenlose ,Kunstgeschichte”, was
auch niemals Zweck und Ziel des Kunst-
erziehungsunterrichtes sein soll, aber sie
werden an markanten Werken im Be-
tiachten, Erkennen und Empfinden der
Kunstformen geschult. Sie gewinnen durch
das standige Vergleichen ein eigenes
Beurteilungsvermogen und gewill das
Empfinden fiir wahre Kunstwerke.

JKampf dem Kitsch und Schund!” So liest
man in den verschiedenen Zeitungen und
Zeitschriften die Aufforderung, gegen die
heutigen Auswiichse in Kunst, Literatur
und Musik anzukampfen. Und der Erfolg
und die Abhilfe? Bisher wahrlich kaum
merkbar! Hier muB der Kunsterzieher
eingreifen. Gegeniiberstellungen von guten
und kitschigen Produkten des Handels
und Gewerbes dienen als Grundlage. Es
ergeben sich genug Gelegenheiten, die
man nicht ungenititzt voriibergehen lassen
soll. Sinden des sog. Kunstgewerbes, von
der Postkarte bis zu den Wandbehangen
mit ,sinnvollen” Spriichen, Keramiken
mit unharmonischem und sinnwidrigem
Edelweil- und Enzianschmuck, Imitationen
bei Schmuck und Mobeln werden be-
sprochen und kritisiert. Unmerklich gelan-
gen die Kinder zur Betrachtung der eige-
nen Wohnung, des Heimes, der Kleidung,

_Afrika”, Deckfarbenmalerei, K. 12 J.,
Grazer Jugendkunstklasse,

Prof. P. Koczett

des Hausrates usw. Der Wunsch nach
einem schonen Heim wird wach. Ausstel-
lungen und Messen geben vorbildliche
Hinweise fiir eine gute, zweckmaBige und
zugleich billige Ausstattung einer Woh-
nung, wenn auch manchmal Geschaftsgeist
auch weniger wertvolle Ausfihrungen an-
preist. Offnet nicht da gerade eine Ge-
geniiberstellung die Augen der Schiiler?

In steirischen Stdadten wurden in perio-
discher Folge Originalgraphiken aus dem
Joanneum gezeigt, um den Besuchern, un-
ter denen Schiiler mit ihren Lehrern wa-
ren, wirkliche und wahre Kunstwerke
vorzufiithren. Besichtigungen von Werk-
stialten, Ateliers, Druckereien, Fabriken,
(Mobel, Keramiken, Glas, Textilien), The-
atervorstellungen, Konzerte und Dichter-
lesungen dienen der weiteren Vertiefung
und dem allseitigen Verstandnis.

Zum wirklichen Erleben werden die Wan-
derungen in der engeren und weiteren
Heimat. Als Hilfsmittel seien Film, Funk,
Biicher, Kunstmappen und Bildwerke an-
gefiihrt.

Die hier aufgezeigten Wege sind natur-
lich nicht restlos ausgeschopft, sondern
sollen nur mithelfen, Wegweiser einer
klaren Gestaltung praktischer Kunster-
ziehung zu sein. Das Ziel eines gedeih-
lichen Kunstpflegeunterrichts erscheint
dann wenigstens zum Teil erreicht, wenn
die jungen Menschen ins Leben hinaus-
treten und mit den Grundlagen, die ihnen
die Schule mitgeben konnte, den Weg
zu gutem Geschmack und das Verstdnd-
nis fiir wahre Kunst und Kultur finden.



Beim Rasieren”, Deckfarbenmalerei,
2. K1. Knabenhauptschule Weiz, Stmk.,

Hauptschullehrer
Franz Arsenscheck

Aus einer Reihe dankbarer Alltags-
themen, wie FuBlbad, Schuhanziehen,
Vor dem Spiegel usw.
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K. 13, Pestalozzi-Hauptschule Leoben,
Hptschl. Hermine D om e )

.Landschaft mit Felsen”,
DeckweiBl auf schwarzem Papier, nach
Betrachtung ostasiatischer Kunst

PreBspanradierung ,Turmgeister” aus der Folge
7 Geister” (Flaschengeist, Feuergeist, Kerzengeist,
Baumgeist, Glockengeist und Felsengeister)

2. Kl1. Hauptsch. Koflach, Stmk.,
H. Oberl. Josef Siegl
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Amerikanische Museen

Auch das Museum ist etwas Gewachse-
nes, aus einem lebendigen Geist Entstan-
denes, und als-solches spiegelt es in sich
die lebendigen Kridfte eines Landes, Vol-
kes, ja sogar eines Kontinentes wieder.
Gerade an dem Beispiel der amerikani-
schen Museen konnen wir dies besonders
deutlich sehen. Sicher ist die Idee eines
Museums in den USA aus Europa iber-
nommen worden, aber vieles spricht da-
fir, daBl bestimmte amerikanische Bediirf-
nisse der Entwicklung der Museen ihre
Impulse gegeben haben.

Die amerikanischen Museen sind aus einer
gesellschaftlichen Struktur entstanden, die
grundverschieden von der europdischen
ist. Die europdischen Museen sind in der
Zeit ihrer Entstehung das Werk von Stif-
tern, die aus den herrschenden Schichten
hervorgegangen sind. Spdter hat der
Staat die Rolle von Mazenen tibernom-
men, so dall heute zumeist Museum und
Staat unzertrennlich miteinander verbun-
den sind. In den USA dagegen waren
und sind die Museen in ihrer uberwie-
genden Mehrheit Schopfungen wvon Stif-
tern und Mazenen, hangen nicht mit dem
Staat zusammen und werden auch heute
noch von den Stiftern und Mazenen be-
treut.

Der Vorteil der hier obwaltenden Privat-
initiative ist ein unentwegt flieBender
Strom an schier unermeBlichen finanziel-
len Zuwendungen, die eben aus diesen
Stifterkreisen kommen. In einer mittleren
Sammlung (Fondation) betrug der Aus-
gabenplan fir den Einkauf von Kunstwer-
ken fur 2 Jahre 2 Millionen Dollar. Man

«Jagd in der Urzeit”, Radierung mit Messer oder
Zirkelspitze auf ,Bakelit” (Industrie-Abfall),

Hochdruck. Anregung: Film: ,Geheimnis der Steppe”

K.

13 J., Hptsch. Weiz,

Hauptschullehrer Franz Arsenscheck

Univ. Prof. Dr. W. Sas-Zaloziecky

kann sich vorstellen, welche Einkaufe
z. B. das Kunsthistorische Museum in
Wien bei solcher Dotation tatigen konnte.
Der Nachteil der amerikanischen Museen
ergibt sich aus ihrer Herkunft aus Privat-
sammlungen, die den eigentlichen Kern
dieser Museen bilden. Diese Privatsamm-
lungen durfen nicht auseinandergerissen
oder anders aufgestellt werden. Das be-
eintrachtigt eine durchgehende Gesamt-
ordnung etwa nach chronologischen, stil-
geschichtlichen oder schulmdBigen Ge-
sichtspunkten. Besonders auffdllig ist
dies im Metropolitan Museum in New
York, hauptsachlich in der Bildergalerie.
Uns stort diese Ordnung, weil wir eben
an unsere strengen Aufstellungsordnun-
gen nach Schulen und Zeiten gewohnt
sind. Der zweite Nachteil ist die Tatsache,
dal die Bestimmungen der Bilder und
Kunstwerke vom Kunstmazen bzw. von
seinem Experten festgesetzt werden und
dem Wunsch des Stifters nach als solche
belassen werden miissen, obwohl sie nicht
immer ganz zuverlassig sind. Es ist ja
selbstverstandlich, daB der Ehrgeiz des
jeweiligen Stifters darin besteht, die
wohlklingendsten Kiinstlernamen zu be-
sitzen.

Ein weiterer tiefgreifender Unterschied
ergibt sich aus dem anderen Verhdltnis
der Amerikaner zur historischen Tradi-
tion. Der mit den amerikanischen Verhalt-
nissen nicht vertraute Europder glaubt,
daB in dem Land des unermeBlichen
Fortschritts, der Maschine, des Kapitalis-
mus, der Technik — um es krall auszu-
drucken — die Tradition sozusagen keine
Rolle mehr spielt. Blicken wir jedoch et-
was tiefer in das amerikanische Leben,
so werden wir sehen, daB nichts zarter,
feinfihliger und behutsamer gepflegt
und bewahrt wird als die Vergangen-
heit und die historische Tradition. Gera-
dezu mit einer Uberempfindlichkeit an
Pietat werden in allen hauptstadtischen
und provinziellen Museen die Spuren der
alten amerikanischen Kultur (meistens
Wohnkultur) aufbewahrt und gepflegt.
Das Metropolitan Museum in New York
hat eine Riesenabteilung, in der die ame-
rikanische Wohnkultur von den altesten
Einwanderern (Mayflowers) bis in die
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Mitte des 19. Jahrhunderts gezeigt wird.
Es ist wverstandlich, dal man beil der
Kurzatmigkeit der amerikanischen Ge-
schichte die wenigen Spuren dieser Ge-
schichte mit einer ungewohnlichen Pietat
umgibt. Damit hangt auch die Tatsache
zusammen, dall man diese Geschichte,
oder besser den Arm dieser Geschichte
gern verlangern mochte. Man bezieht die
voramerikanische Geschichte ein, also die
indianische Geschichte, vor allem ihre hi-
storischen Kristallisationspunkte in Alt-
mexiko (Azteken) oder gar die prakolum-
bianische Kunst der Maya. Aber auller
dieser Verlangerung der eigenen ame2ri-
kanischen Geschichte gilt in einer viel
hoheren Weise die Fortsetzung der ame-
rikanischen Geschichte in der Richtung
der verlangerten abendldandischen Ge-
schichte. Die amerikanischen Museen set-
zen 1m Grunde genommen das fort, was
als Hauptaufgabe der europdischen Mu-
seen seit jeher gegolten hat: einen Uber-
blick des geschichtlichen, archdaologischen,
kunst- und Kkulturgeschichtlichen Lebens
Europas zu geben.

In einzelnen groBen Museen, wie etwa im
Metropolitan Museum, ist auBerdem das
Bestreben vorhanden, genau nach Vor-
bildern hauptstadtischer europdischer Mu-
seen eine groBle Uberschau der Denk-
maler von der babylonisch-assyrischen,
dgyptischen, vorderasiatischen, réomischen
und griechischen Kunst zu geben, der
sich noch eine betrdchtliche orientalische
Kunstabteilung anschlieBt, die sich einer
besonderen amerikanischen Vorliebe er-
~ freut.

Noch eine Folge dieser intensiven Ver-
lebendigung der amerikanischen Liebe
zur Vergangenheit mochte ich hervorhe-
ben. Das ist die Vorliebe fiir das Optisch-
Visuelle in der Aufstellung der Kunst-
werke. Der Amerikaner lehnt das ab-
strakt, systematisch geordnete, unperson-
liche Kunstwerk ab. Er will das Ganze
sehen, d. h. das Kunstwerk in seiner na-
tarlichen Umgebung. Besonders auffal-
lend ist die Tendenz, wenn es sich
um fernerstehende Kunstwerke, etwa eu-
ropaische, handelt. Da will er die ganze
optische Umgebung, den Gesamteindruck
sehen, nicht etwa nur eine Plastik, einen
Gobelin, ein Bild, einen kunstgewerbli-
chen Gegenstand, sondern den natiirlich
und historisch mit dem Einzelkunstwerk
verbundenen Raum. Unsere Museen miis-
sen dem Beschauer nicht das optische
Bild des historischen Raumes zeigen, da
es noch genug erhaltene historische
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Denkmaler gibt, wie alte Kirchen,
Schlosser, Palastanlagen und Patrizier-
wohnungen, wo man diese Ensembles
sehen kann. In den USA aber herrscht
die Sehnsucht, zumindest im Museum die-
ses Ensemble 2zu zeigen, da es sonst als
gewachsene historische Erscheinung nicht
besteht. So finden wir entweder ganze
Bauanlagen, wie z. B. die agyptische
Grabanlage von Per-Neb V. Dynastie aus
Sakkarah, 2440 v. Ch., ein ganzes My-
thraum, eine ganze christliche Kultan-
lage aus Dura Europos usw. oder .eine
Flucht von Raumen, die jeden musealen
Charakter durch ihre Einrichtung vernei-
nen. Dasselbe gilt auch von den amerika-
nischen Interieurs, die wir massenweise
in New York, ferner in vielen Provinz-
museen vorfinden. Auffallend ist auch,
daB dort, wo ein geschlossenes histori-
sches Milieu fehlt, die Raume so mit
Kunstwerken ausgefillt werden, daB sie
nicht wie Museumsrdume wirken, son-
dern den Eindruck einer historischen
Staffage von Raumen oder Hallen erwek-
ken, wozu mit Vorliebe Ristungen, Gob-
belins, Teppiche und Mobel verwendet
werden.

Dem Geiste der amerikanischen Samm-
lungen entspricht auch die Tendenz, dabB
das Museum eine Entspannung bilden
mull, wenn es eine gréBere Anzahl wvon
Personen ansprechen soll. Erst nachdem
es diese Aufgabe erfiillt hat, kann es
kulturellen oder erzieherischen Zwecken
dienen. Wenn man an Sonn- oder Feier-
tagen die untibersehbaren Massen von
Besuchern sieht, die die New Yorker
Museen bevolkern, so merkt man, daB
sie in den -Museen tatsdachlich eine Ent-
spannung suchen. Rauchsalons und Re-
staurants Iin den Museen helfen, die
Miudigkeit, die nach einem ldangeren Be-
such von Museen entsteht, zu beheben.
Wir finden also eine Sehnsucht nach op-
tischer Ganzheitsgestaltung vor allem
der Denkmaler der abendlandisch-mit-
telalterlichen Kunst; das klingt wie ein
Paradoxon des amerikanischen Fort-
schrittglaubens, beweist aber anderer-
seits, daBl die Amerikaner in einem viel
hoheren Grade, als man es in Europa
annimmt, der abendlandischen Kultur-
tradition, die letzten Endes auch die ihre
ist, thren Tribut zahlen.

Gerade von hier aus konnen fruchtbare
Kontakte 2zwischen der amerikanischen
Aufnahmebereitschaft und den Vertre-
tern der wahren abendldndischen Kultur
vertieft werden.



Museum und Schule

Dr. Trude Aldrian

o

Alle Museumstadtigkeit ruht auf zwei Sédu-
len: auf der von Fachkraften geleisteten
systematischen Arbeit des Sammelns,
Sichtens und Forschens einerseits, und
auf einer volksbildnerischen Tatigkeit
andererseits. Eine solche volksbildneri-
sche Tatigkeit hat viele Maoglichkeiten,
am sinnfalligsten kommt sie wohl in
einem standigen Kontakt zwischen Mu-
seum und Schule zum Ausdruck. Muse-
umsbesuche sollen fiir alle Schulklassen
zu den standigen Einrichtungen gehéren
und nicht nur pflichtgemdB einmal im
Jahr stattfinden, wenn gerade nichts
Wichtigeres zu tun ist. Dem Museum aber
stellt sich die Aufgabe, den engsten Kon-
takt mit den Kunsterziehern zu pflegen,
ihnen mit Rat und Tat zur Seite zu ste-
hen. Dies kann etwa so geschehen, daB
man kleine Zusamenstellungen von Kunst-
werken flir die einzelnen Altersklassen
und Gruppen der Schiiler vornimmt, daB
man die Schuler zu selbstandigen AuBe-
rungen und Gesprachen anregt, wobei es
auf das paddagogische Geschick des Leh-
rers oder des Museumsbeamten ankommt,
auf das in kinstlerischem Sinne Wesent-
liche hinzuleiten.

Vortragsreihen mit Lichtbildern dienen
dem kunsthistorischen Verstandnis, doch
mussen solche Vortrage dem Alter der
Zuhorer angepaBt sein und vor allem
die Fahigkeit des Betrachtens und Einle-
bens in das Werk wecken. Die Vorfiih-
rung von entsprechenden Kulturfilmen
konnte eine groBe Liicke ausfiillen. Filme
und Vortrdge miiBten nicht auf Werke
der bildenden Kunst beschrankt bleiben,
auch Musik und Literatur wdren zur Er-
ganzung heranzuziehen.

Viele moderne Museen, bes. in Amerika,
haben Malklassen und Bastelrdume offen,
in denen Kinder und Jugendliche aller
Altersstufen beaufsichtigt, aber doch frei
arbeiten und malen konnen. Bei solchen
Einrichtungen haben die Anleitungen nicht
lehrhaft, sondern locker zu erfolgen. Ma-
terial wie Leimfarben, Papier, Bleistifte,
Farbstifte, Kohlen und Kreiden, oder
druckgraphische Behelfe konnten im Ein-
vernehmen zwischen dem Museum einer-

Kustos an der Neuen Galerie am Landesmuseum Joanneum Graz

seils, dem Stadt- und Landesschulrat und
dem Bundesministerium fiir Unterricht an-
dererseits angeschafft werden. |

Auch der umgekehrte Weg kann ab und
zu beschritten werden, namlich, daB das
Museum in die Schule, sogar auch in den
Kindergarten kommt. Jedes Museum ist
in der Lage, iiber Wunsch des betref-
fenden Kunsterziehers den Schiilern inner-
halb einer Stunde Originale oder Faksi-
miles zur Verfligung zu stellen und sie
den Kindern oder Jugendlichen auch in
die Hand zu geben; damit wiirde nicht
nur die Kluft, die durch das Verbot des
Beriihrens im Museum aufgerissen ist,
uberbriickt, es wirde dariber hinaus im
Jugendlichen das Erlebnis des Beriihrens
einer Kostbarkeit, und sei es auch nur
einer schonen Druckgraphik, hervorgeru-
fen. Naturlich werden sich fiir diese Art
der Betreuung am besten Graphiken, ich
meine Handzeichnungen, Aquarelle und
Druckgraphiken eignen, weil sie ohne
Schwierigkeiten transportiert werden kon-
nen. Da der Graphik in wunserer Ge-
genwart gesteigerte Bedeutung zukommt,
fuhrt die Betrachtung und Erldauterung
dieser Werke mitten in das pulsierende
Kunstschaffen der Zeit. Handelt es sich
um Kunstwerke dlterer Epochen oder um
solche, die vielleicht nicht ohne weiteres
greifbar sind, kann man mit Faksimile-

drucken und guten Reproduktionen den
Bedarf decken.

Dem Museum obliegt es auch, dem Kunst-
erzieher dadurch eine Stitze 2zu sein,
daBl es ihn in das vorhandene Material
und dessen Auswertung einfiihrt. Dies
kann in Zusammenkiinften im Museum,
vielleicht vierteljahrlich oder auch ofter,
geschehen, bei denen Aussprachen mit
gegenseitigen Anregungen gepflogen
werden.

Die Neue Galerie am Landesmuseum Joan-
neum hat seit Jahren mit den Schulen
und Erziehungsanstalten in Graz und
Steiermark engen Kontakt. Die Jugend-
Kunstausstellungen (englische  Kinder-
zeichnungen mit Vortrag von Prof. Her-
bert R e ad; Kinderzeichnungen aus stei-
rischen Schulen; Jugendrotkreuz-Ausstel-
lungen usw.) hatten die weitaus groBten



Erfahrungen mit .Zeichnen und Modellieren”

Besucherzahlen aus allen Schichten der
Bevolkerung und aus allen Altersklassen
aufzuweisen. Seit Jahren laufen turnus-
weise kunsthistorische Lichtbildervortrage,
die auch klassenweise besucht werden.
In der standigen Ausstellung und den
Wechselausstellungen werden bei beson-
ders billigen Eintrittspreisen (10 g) Fiuh-
rungen gehalten, den jungen Menschen
wird jede gewiinschte Unterstitzung ge-
wahrt, ob es sich nun um die Betrachtung
von Mappenwerken, um Handzeichnun-
gen aus den Bestdanden der Galerie, um
Zeitschriften oder um Biicher handelt.

Seit einem Jahr werden von der Neuen
Galerie auch die Schiilerheime in Graz
und in der Provinz laufend mit Faksimile-
drucken nach dalteren und neueren Kunst-
werken beschickt, thematisch geordnet,
z. B. Diirer, Rembrandt, die Impressio-
nisten usw. Uber das jeweilige Thema
wird wdhrend der Ausstellung an einem
Abend im Heim selbst ein Lichtbilder-
vortrag gehalten. Diese Einrichtung hat
sich auBerordentlich gut bewahrt, das In-
teresse und die Anteilnahme sind im eige-
nen Heim groBer und intensiver als bel
den Vortrdagen im Museum, wo die un-
gewohnte Umgebung oft ablenkend wirkt.
Einzelne Schulen und Landesschiler-

als Freigegenstand an Mittelschulen
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Es ist nun ungefdahr ein Jahr verflossen,
seit der Freigegenstand ,Zeichnen und
Modellieren” an der Oberstufe unserer
Mittelschulen eingefiihrt wurde, nachdem
vorher durch den bekannten Wahlfacher-
erlaB des Bundesministeriums fur Un-
terricht das Bediirfnis nach dieser zusatz-
lichen Ausbildungsmoglichkeit entstanden
war. Jene Schiiler, die als verbindliches
Fach Musik wahlten, sollten wenigstens
durch den neuen Freigegenstand die Mog-
lichkeit haben, sich auch auf bildneri-
schem Gebiet weiter zu entfalten. Ur-
springlich, infolge der spaten Herausgabe
des Erlasses, wahrend des schon angelau-
fenen Schuljahres einer Verwirklichung
entzogen, lief der Freigegenstand auch

heime in Graz und in der Steiermark ha-
ben Wechselrahmen angeschafft, die gro-
BenmdBig mit jenen der Neuen Galerie
abgestimmt sind, so daB die technischen
Schwierigkeiten fast beseitigt sind. Fur
alle Ausstellungen liefert die Neue Gale-
rie die Beschriftungen, und wenn es ge-
winscht wird, Legenden tber die Zeit-
epoche oder den Kiunstler,

Auch die Vorfiihrung von Originalen in
Unterrichtsstunden von Mittelschulen wur-
de schon Wirklichkeit. Die Originale,
nach den Winschen des Kunsterziehers
ausgesucht, wurden den Schilern vorge-
fihrt und in die Hand gegeben. Dabei
hat es sich als vorteilhafter erwiesen, mit
den Schiilern tliber das Thema ein Wech-
selgesprach zu fiihren, als einen richti-
gen Vortrag zu halten.

Alle diese Moglichkeiten, mit denen ein
Museum fir die Kunsterziehung der Ju-
gend beitragen kann, sind noch ausbau-
fahig, und es ware winschenswert, dabB
dies geschieht; wird doch die Lebens-
grundlage, die der Erzieher der heran-
wachsenden Jugend zu schaffen hat, durch
die enge Zusammenarbeit mit dem Muse-
um mit entscheidenden Werten ausge-
stattet.

Prof. Berthold Maier
2. BG. Graz

heuer wieder nur in Ausnahmefallen an.
Es erscheint daher angebracht, uber die
Erfahrungen, die bisher bei einem sol-
chen Versuch gemacht wurden, zu be-
richten.

Das 2. Bundesgymnasium, an dem 1in
Graz das Experiment zustande kam, ist
ein schulisches Notstandsgebiet. In diesem
Haus hatte die Konstituierung der Wahl-
facher sofort die Zusammenlegung der
Parallelklassen im Zeichen- und Musik-
unterricht zur Folge, hier konnte es sogar
vorkommen, dall eine 1. und eine 7.
Klasse aus Handarbeit und aus Kunstpfle-
ge von zwei verschiedenen Lehrkraften
zugleich im selben Raum unterrichtet
werden muliten!



Von Anfang an ergaben sich Schwierig-
keiten organisatorischer Art, da ein aus
Schilern mehrerer Klassen zusammenge-
setzter Kurs natiirlich nur auBerhalb des
normalen Stundenplans angesetzt werden
konnte. Da das Gebdude jedoch an den
freien Halbtagen von einer anderen
Schule restlos besetzt ist, kamen nur Vor-
oder Nachstunden in Frage. Auf diese
Weise ergab sich flir die Schiiler eine
Anhaufung von Schulstunden an einem
Tag, die allein infolge der langen Un-
terrichtszeit als Belastung angesehen wer-
den mulB. Hier ist nun darauf hinzuwei-
sen, daBl allein die Einordnung eines Tei-
les des Zeichenunterrichtes in die Gruppe
der Freifacher den Gegenstand schon auf
die AbschuBliste setzt, weil die Vertreter
der anderen Facher mit einem gewissen
Recht argumentieren, daB Freifacher unter
den gegebenen Umstanden nicht vertret-
bar seien. Auch der Hinweis darauf,
dall dieser freiwilligen Sache die Zer-
schlagung eines Pflichtgegenstandes und
somit die Entlastung eines GroBteiles der
Schiler vorausgegangen sei, wird uns
auf die Dauer vor dieser Kampagne nicht
abschirmen konnen.

Nun aber zur Problematik des Faches
selbst! Soll der Freigegenstand ganz ein-
fach eine Fortsetzung des Handfertigkeits-
unterrichtes sein?

.Zeichnen und Modellieren” — schon der
Name legt diesen SchluB nahe, beson-
ders . an Schulen, an denen infolge man-
gelnder Einrichtung auch der Handfertig-
keitsunterricht hauptsachlich auf Papier-
arbeiten beruht, die ab und zu mit gro-
Bem Risiko durch Modellieren unterbro-
chen werden. Ist nicht zu erwarten, daB
Schuler der 5., 6., 7. und 8. Klassen an
einem beharrlich aufgewarmten Unter-
stufenfach sehr bald das Interesse ver-
lieren werden? Die beschrankten Mittel
sind ja dieselben geblieben, oder sie sind
in den meisten Fadllen genau so wenig
vorhanden wie frither. Sicherlich gibt es
einfache Techniken, die auf den jungen
Menschen immer anziehend wirken wer-
den, aber ein gewisser Fortschritt in der
Verwendung neuen Materials miiBte bei
einem Freifach denn doch gegeben sein,
wenn man die Sache vom Standpunkt der
Schiiler betrachtet, die ja schlieBlich iiber
die Existenz des Faches entscheiden. Es
mubte uberhaupt ein Fortschritt zu ver-
zeichnen sein, wenn man unserer Jugend
die moralische Verpflichtung auferlegen

will, sich freiwillig fiir etwas zu melden.

Niemand heuert auf einem sinkenden
Schiff an.

Es ergibt sich somit als SchluBfolgerung,
daBl der neue Freigegenstand, wenn er
lebensfahig sein soll, noch mehr als die
schon bisher von uns verwalteten Facher
nach einer tatkradaftigen Forderung ver-
langt, die beim Bau neuer Schulhduser be-
ginnt und in einer grofBzigigen materiel-
len Unterstliitzung der musischen Facher
ithre Fortsetzung finden muB. Als BeTspiel
fur die gunstigen Aspekte, die sich dem
neuen Fach abgewinnen lassen, moge er-
wahnt werden, daB der Gegenstand in
der erwahnten Schule als Fortsetzung der
bisher auBerhalb des Unterrichts durch-
gefiuhrten Buhnengestaltung fiir das Schi-
lertheater propagiert wurde und daB eine
der ersten Arbeiten, die durchgefiihrt
wurden, Versuche zur Gestaltung einer
Schilerzeitung waren. Noch ist die Hoff-
nung nicht erloschen, daB das Fach seine
groBlen Entwicklungsfahigkeiten ausfillen
kann, aber wenn die gegenwadrtige Lage
bleibt, dann ist es als eine Frithgeburt
anzusprechen, die erst nach Jahren, wenn
alle notwendigen Voraussetzungen - ge-
schaffen sind, eine wirkliche Zukunft hat.

~Eishockey”, Bleistiftzeichnung,
KHauptsch. Weiz, HL. Schwarz




Das Ganze und die Teile in unserer Gemeinschaft
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Drel ldeen sind tragende Pfeiler unserer
Organisation. Die Idee einer zeitgemadBen
Schulreform aus der Schulpraxis heraus, die
Idee der Standesvertretung und die Idee
der Zusammenfassung aller Kunsterzieher.

Der Bund OKE, der zur Frage der Schul-
reform begreiflicherweise auch gehort
werden will, stellt im Augenblick die
fachliche Frage in den Vordergrund, weil
mit der fachlichen Stellung der Kunst-
erziehung im  Unterrichtsgefiige auch
gleichzeitg unsere standesmdBige Stel-
lung steht und fallt.

Was die Idee des Zusammenschlusses be-
trifft, konnten wir bereits im ersten Ver-
einsjahr wertvolle Teilerfolge dadurch er-
zielen, daB es unserem Bunde gelungen
ist, die herkommliche Isolierung der
Kunsterzieher in ihren einzelnen Schul-
typen zu durchbrechen.

Dies kam anlaBlich der 1. Bundesvoll-
versammlung durch die Einhelligkeit al-
ler BeschluBfassungen, bei den Diskussi-
onen, ferner in besonderer Weise bei
der Aufnahme der Sektion Pflichtschule
zum Ausdruck. Gleichzeitig mit der Sek-
tion Pflichtschule wurde auch die Sektion
Kindergarten in unseren Bund aufgenom-
men.

Bei den Beratungen und Diskussionen
wirkten der Konsulent flir Kunsterzie-
hung, Prof. L. C. Martin, die vom
Unterrichtsministerium  bestellten Fach-
inspektoren fir Kunsterziehung, Profes-
soren der Kunsthochschulen, Mittel-,
Haupt- und Volksschullehrer gleicher-
malBen mit. Wenn bése Zungen behaup-
ten, die Kunsterzieher konnten sich nicht
einig werden, so wurde hier ein glan-
zender Gegenbeweis erbracht. Unter-
schatzen wir die Bedeutung dieser Tat-
sache nicht! Es wird auch in den tbri-
gen Belangen zufriedenstellend vorwarts
gehen, wenn weiterhin, so wie bisher,
nicht das eigene Ich einer Person oder
einer Sektion, sondern immer nur das
Gemeinsame im Mittelpunkt unserer Or-
ganisation steht.

Ein gutes Einvernehmen zwischen den
Sektionen ist flir unser weiteres Vor-
wartskommen entscheidend. Fachtagun-

Prof. H. Stumbauer,
geschiftsf. Obmann

gen und ahnliche begriiBenswerte Veran-
staltungen geben eine ausgezeichnete Ge-
legenheit, die kameradschaftliche Kompo-
nente und die Zusammenarbeit mit den
anderen Sektionen herauszustellen. Die
Bundesleitung wird bestrebt sein, nach
besten Kraften mitzuhelfen.

Lehrerbildungsanstalten wund Pflichtschu-
len halten von Natur aus lebhaften Kon-
takt. Aber wie steht es diesbeziiglich
mit Volks- und Mittelschule? Ist hier
nicht ein ebenso enger Kontakt notwen-
dig? Diesen fordert in erster Linie un-
ser gemeinsames Fachblatt. Bei den dif-
ferenzierten Aufgaben der einzelnen Sek-
tionen ist ihr weitgehendes Einzelleben
innerhalb unseres Bundes in fachlicher
Hinsicht zweckmaBig und berechtigt. Dul-
den wir nicht, daB bei solcher Gelegen-
heit die kaum iberwundene Isolierung
einzelner Teile weiter gesucht wird.

Aus solchen Erwdgungen heraus scheint
es auch gerechtfertigt, wenn unsere Ge-
schaftsordnung vorsieht, daB Sektionen
oder andere Teile unserer Organisation
eigene Druckerzeugnisse fachlicher oder
organisatorischer Art nur im Einverneh-
men mit der Geschaftsstelle herausbrin-
gen durfen.

Nach dem Abschlul des bisherigen Pro-
visoriums missen wir nun trachten, daB
alle Beschliisse der 1. Bundesvollver-
sammlung konsequent durchgefiihrt wer-
den. Damit beginnt nun wieder die Phase
der fir das Ganze so notwendigen ver-
einsmalligen Kleinarbeit. Moge es auch
im 2. Vereinsjahr gelingen, die zusehends
wachsenden Aufgaben zu meistern und
unseren Bund als lebenden Organismus
weiter auszubauen und zu festigen.

Moge es uns schlieBlich auch gelingen,
durch konsequente Vereinsarbeit den Bo-
den so zu bearbeiten, daB der Kunster-
ziechung im Schulgefiige jene fachliche
und standesmdBige Stellung erhalten
bleibt, die ihr als musischem und schop-
ferischem Erziehungsfach neben den rein
intellektuellen Fachern in unserer heute
so weitgehend intellektualisierten Welt
erst recht gebihrt, Das ist das G an-
ze, worum es bei uns geht!



AUFRUF an alle Fachkollegen aus dem Pilichtschulbereich!
AnlaBlich der Eingliederung der Sektion Pflichtschule in den Bund OKE

Die erste Bundesvollversammlung des Bundes OKE hat den Sitz der Sektion ,Pflichtschule” in
die Steiermark verlegt. Wir schreiten an den Ausbau der Sektion auf der Landes- und Bundes-
ebene und wollen unsere Arbeit und Ziele anlaBlich der ,Ersten Osterreichischen Kunsterzieher-
tagung” vom 23. bis 25. Mai 1957 in Graz, die unter dem Motto ,Kunst und Schule” steht,
dokumentieren,
Wir erhoffen uns von dieser Tagung, die im Grazer Kiinstlerhaus im Rahmen einer GroBveran-
staltung stattfinden soll, in der Aussprache mit den Kollegen aus den anderen Bundeslandern
gemeinsame Grundlagen und neue Impulse flir unsere kunsterzieherische Tatigkeit.
Anregungen und Wiunsche zur Programmgestaltung dieser Tagung aus dem Kollegenkreis neh-
men wir mit groBiter Bereitwilligkeit entgegen, denn aus dem personlichen Kontakt und dem
Arbeitseinblick der Fachkollegen wollen wir alle extreme fachliche Einseitigkeit vermeiden.
Die Bundessektionsleitung ,Pflichtschule” ruft alle Osterreichischen Kollegen zur fachlichen Mit-
arbeit im Bund OKE auf!
Paul Koczett
Prof., BLBA Graz, Hasnerplatz 12
Leiter der Sektion Pflichtschule im Bund OKE

Was soll nun geschehen?

Vom 23. bis 25. Mai 1957 ist in Graz die 1. osterr. Kunsterziehertagung. Sie steht unter dem
Ehrenschutz des Herrn Bundesministers fiir Unterricht, Dr. Heinrich Drim m e 1. Der Herr Bundes-
miunister stellte aullerdem ein Hauptreferat dazu in Aussicht. Als weitere Referenten werden wir
folgende Herren einladen: Prof. Dr. Otto Mauer, Wien, Prof. Dr. Werner Haftm a nn, Stutt-
gart, Prof. Paul Koczett, Graz, und Prof. Ernst Neuwirth, Wien. Vom Bundesvorstand
des Bundes OKE wird Prof. Alfred Stifter, Linz, referieren.
Das Grazer Kiunstlerhaus wird der engere Tagungsort sein, wo gleichzeitig eine Schau der histo-
rischen Entwicklung der Kunsterziehung in Osterreich, Ausstellungen iber die Entwicklungs-
stufen des bildnerischen Ausdrucks und der Kunstbetrachtung in der Schule zu sehen sein werden.
Es ist auch gedacht, Schulmobel (Zeichentische, Staffeleien, Malbehelfe usw.), Schulhausbauten
bzw. Zeichensdle in Form von Planen und Modell sowie eine Ausstellung der Fachliteratur zu
zeigen.
Gustav Zankl
Hauptschullehrer, Graz, Quergasse 4/1]
Organisationsleiter der Sektion Pflichtschule, Bund OKE

Die Sektion ,Pflichtschule” hat von der Hauptschriftleitung in Linz (Prof. Stifter, Linz) eine ge-
wisse Anzahl von Seiten in jeder Folge zugesichert erhalten, die von unserer Sektion gestaltet
werden kann. Um nun wirklich Wertvolles bringen zu konnen, fordert die Sektionsleitung alle
ihre Mitglieder auf, an der Ausgestaltung der Zeitschrift mitzuarbeiten und ehestens Beitrdge, die
die Interessen im Sinne einer vorbildlichen Kunstpflegegestaltung an Pflichtschulen (Volks-,
Haupt- und Sonderschulen) betreffen, einzusenden.

Rudolf Schneider

Anschrift: R. Schneider, Graz, Frobel-Hauptschule
Fachberater und Schriftleiter f. d. Sektion ,Pflichtschule”
Bund OKE

Die bevorstehende Fachtagung der Sektion Pilichtschule in Graz ist eine éusgezeic’hnete Gelegen-
heit, die kameradschaftliche Komponente und die Zusammenarbeit aller Sektionen unseres Bun-
des herauszustellen. Alle Funktiondare und Mitglieder werden aufgerufen, bei der Vorbereitung
und Durchfiihrung der Veranstaltung mitzuhelfen, wo immer die Sektion Pflichtschule Unter-
stitzung braucht oder winscht. Mitarbeit aller Sektionen und Stellen unseres Bundes ist selbst-

verstandliche Ehrenpflicht.
Stumbauer

geschaftsf. Obmann des Bundes OKE
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l.Bundesvollversammlung — Kurzberichte

Schriftverkehr der Geschiiftsstelle: Eingang '653, Ausgang 737 Schriftistiicke.
Fachblattversand: 1. Heft 700 Stiick, 2. Heft 800, 3. Heft 1000 Stiick.

Kassa-Finnahmen: 14.171.50 S, davon 3.314.— S Mitgliedsbeitrdge, 5.857.50 S Inserate, 5.000 S
Subvention der o06. Landesregierung fiir das Fachblatt. -

Kassa-Ausgaben: 13.032.— S, davon 8.789— S fir Druck der 3 Fachblatter, 2.189 S fiir Klischees,
114.50 S fiir Erlagscheine, 493.70 S fiir Porto, 466.30 S fiir Kanzlei- und Versandmaterial,

479.50 S fiir Drucksorten und Vervielfaltigungen, 500.— S fir Auslandsreferat — Reisebeitrag
zur FEA-Tagung in Basel. |

Kassa-Saldo per 3. 1I. 1957: 1.139.50 S.

Bericht der Kassapriifer: Volksschuldirektor E. Strasser, Wien, und Prof. Korger, Wels, haben
am 3. II. 1957 in Linz Kassa und Gebarung dberpriift und in Ordnung befunden.

Statutendnderung auf Grund des im Heft 3 ausgeschriebenen Vorschlages, durch weitere Antrage
von Prof. Pohl, Graz, und Prof. Stumbauer verbessert, wurde einstimmig angenommen und
ist inzwischen von der Vereinsbehérde genehmigt worden.

Statuten-Abschriften werden den Sektionsleitungen und Leitern der Landesgruppen zugeschickt
und koénnen dort bei Bedarf von jedem eingesehen werden.

Delegierte. Abstimmungsberechtigt sind in Zukunft bei der B. V. V. die Mitglieder des Vorstan-
des und je ein Delegierter fiir jede Sektion jedes Landes.

Mitgliedsbeitrag:_S 30.— pro Jahr. Kalenderjahr = Vereinsjahr. Das Jahresabonnement fiir das
Fachblatt wurde fiir Nichtmitglieder auf 35— S und der Preis des Einzelheftes auf 6.— S

erhoOht,
Sonderregelung. Die Sektion Pflichtschule erhdlt von den Jahresbeitrdgen der steirischen Piflicht-
schullehrer von 30.— S je 10.— S, womit diese versuchsweise bis zur nichsten B. V. V.

die lokalen Auslagen der Sektion Pflichtschule deckt.
Einzahlungen aller Mitgliedsbeitrdge nur auf unser Bankkonto.

Sparsamkeit bei allen Unternehmungen, die mit Auslagen verbunden sind! Rechnungen bzw. Ent-
schadigungen fiir ausgelegte Betrdge konnen nur dann bezahlt werden, wenn ein entsprechen-
der Auftrag bzw. eine Ermachtigung durch die Geschiftsstelle vorliegt.

Portospesen werden nach Mafigabe der vorhandenen Mittel nur nach Vorlage eines entsprechen-
den Postbiichels bezahlt. Datum, Zweck der Sendung und Empfinger miissen fiir dje Kassa-
prufer klar ersichtlich sein.

Der Wahlvorschlag der Geschdftsstelle, siehe Fachblatt 3, wurde einstimmig angenommen. Passus
uber Fachberater entfallt. Dafiir muB es heiflen: «Die vom U. M. bestellten Fachinspektoren
flir Mittelschulen (Zeichnen) nehmen wie Mitglieder des Bundesvorstandes an dessen Bera-
tungen teil. Stimmberechtigt sind nur Mitglieder des Bundes”.

Die von einzelnen Mitgliedern eingebrachten Wiinsche und Vorschlage wurden, soweit es die
Zell noch zulieB, in lebhafter Debatte besprochen. Alle Vorschlage wurden dem Bundesvorstand
zur weiteren Bearbeitung zugewiesen.

Die neuen Vorstandsmitglieder, Landesdelegierten und Fachberater:

Die Anschriften der bisherigen provisorischen Leiter, welche anliflich der 1. B. V. V. einstimmig
wiedergewdhlt wurden, sind im Fachblatt 3 ersichtlich. Dazu kommen als neue Mitglieder des
Vorstandes bzw. als Delegierte und Fachberater:

Sektion Mittelschule: Frau O. St. R, Bischitzky, Laa/Th., Landesleiterin der Sekt. Mittelschule fiir
NO., Prof. Simon-Oberschiitzen, in gleicher Funktion fiir Burgenland, Prof. Schicker, Gmunden,
als Landesleiter fiir OO., Prof. Huber Linz, als Landesdelegierter fiir OO. Prof. Korger,
Wels, als Fachberater fiir OO. — Frau Prof. B. Ernst, Wien, Frau Prof. Sr. E. Ettl, Eisenstadt,
Prof. Wucherer, Klagenfurt, als Landesdelegierte der Sektion LBA. — Frau Prof. Joh. Meller,
Leiterin des Kindergartens an der BLNBA Wien, 1., Hegelgasse 14 als Leiterin der Sektion
Kindergarten.

Sektion Pilichtschule: Prof. Paul Koczett, Graz, Hasnerplatz 12, als Leiter der Sektion und Leiter
der Landesgruppe Steiermark, Hauptschullehrer G, Zankl, Graz, Quergasse 4, als Lan-
desdelegierter fliir Steiermark, Hauptschulhauptlehrer R. Schneider, Graz, Frobel-Hauptschule,
als Fachberater. — Als Landesleiter: Hauptschullehrer Sepp Schmélzer, Klagenfurt, fiir Karn-
ten, Volksschuldirektor E. Strasser fiir Wien, Volksschuldirektor Schwendinger, Dornbirn, fiir
Vorariberg, Hauptschullehrer Berger, Innsbruck, fiir Tirol, Hauptschullehrer K. Hazod, Vorch-
dorf, fir OO., Hauptschullehrer Schecdk, Gmunden, als Delegierter fiir OO,



Auslandsberichte

Die FE A, Internationale Vereinigung fiir Kunsterziehung, wurde im Anschlufl an den 2. Interna-
tionalen Kongrell zur Forderung des Zeichenunterrichtes in Bern im August 1904 gegriindet. Sie
hat den Zweck, unter Mithilfe der Landesverbande, Regierungen, Berufsvereinigungen und Ein-
zelmitglieder die Beschlisse durchzufiihren, die durch die jeweiligen Kongresse (Paris 1900, Bern
1904, Frankfurt 1914, Lund 1955) gefallit worden sind und durch spdtere Kongresse gefaBt werden.
Die Vereinigung hat Dokumente und Materialien, die sich auf die Kunsterziehung beziehen, zu
sammeln und den Mitgliedern zur Verfiigung zu halten. Sie hat weiter Kongresse zu veranlassen
und eine organische Verbindung zwischen ihnen herzustellen. Der offizielle Sitz der Gesellschaft
ist die Schweiz., Der Prasident ist Herr Erich Miller, Seminarlehrer, Basel, Sekretdar und Kassier
sind Schweizer. Die Mitglieder des Permanenten Biiros vertreten Frankreich, Deutschland, die
Schweiz und Schweden. Jeder Landesverband hat einen Vertreter, seinen Stellvertreter und ein
korrespondierendes Mitglied im Internationalen Komitee der FE A.

Im Sommer 1958 wird die Internationale Vereinigung fir Kunsterziehung ihren X. Kongrefl in
der Schweiz durchfiuhren. Das umfassende Thema wird die Funktion der Kunsterziehung in der
Gesamtbildung des Menschen behandeln. Auller den Vortragen einiger bedeutender Autoritaten
sind Arbeitsgruppen geplant, die Detailfragen und auftauchende Probleme bearbeiten werden.
In einer Ausstellung sollen die verschiedenen Méglichkeiten bildhaften Gestaltens klar geordnet
gezeigt werden. Geplant sind mehrere Abteilungen. In der theoretischen Schau soll ein Uberblick
iiber die Entwicklung des bildhaften Gestaltens vom Kleinkind bis zum Erwachsenen im Zusam-
menhang mit der gesamten dgeistigen Entwicklung gegeben werden. Die Bildbeispiele sollen
methodisch-didaktischer Fragestellung dienen. Die Frage nach der methodischen Fuhrung, nach
dem Erreichbaren bei den durchschnittlichen Begabungen, sowie nach den Ubereinstimmungen
oder Unterschieden in der bildnerischen Entwicklung bei ganz verschiedenen Volkern soll beson-
ders herausgestellt werden.

Die INSE A, Société Internationale pour 1'Education Artistique, ist eine internationale Gesell-
schaft, die an der Entwicklung der Kunsterziehung interessierte Personen und Verbdnde vereini-
gen will. Sie soll der Information und dem Ideenaustausch der Interessierten dienen, um ein
gleichgerichtetes Vorgehen zur Festigung und Erweiterung kunsterziehlicher Ziele zu ermoglichen.
Sie wurde 1951 unter den Auspizien der UNESCO in Bristol, Grofibritannien, von Mitgliedern eines
internationalen Kurses iliber die Rolle der bildenden Kunst im Gesamtunterricht vorgeschlagen und
am 10. Juli 1954 im Hause der UNESCO, Paris, gegrundet. Der Prasident ist M. Edwin Ziegfield,
New York, USA, der Vizeprasident M. C. D. Gaitskell, Toronto, Kanada. Der Sekretar und Kassier
Mlle. Henriette Noyver, Sevres, Frankreich. Die Vorstandsmitglieder vertreten Neuseeland, Bel-
gien, Deutschland, Danemark, England, Italien und Japan. |

Die 2. Allgemeine Versammlung der INSEA findet in Den Haag vom 19.—23. August 1957 statt.
Das KongreBthema lautet: Kunsterziechung und Reifezeit. Im Zusammenhang damit ist eine Inter-
nationale Ausstellung von Schiilerarbeiten von 13-—18 jahrigen (einschlieBlich) vom 20, 8. — 30. 9.
1957 im Haager Stddtischen Museum geplant. Eine siebenkopfige Jury (Vertreter des Museums,
der INSEA, der VAEVO (Holland, je ein Kiinstler, Kunstkritiker, Psychologe) wird die Auswahl
aus den eingesandten Bldttern treffen. Es sind noch weitere Ausstellungspldne damit verbunden
(Holland und andere Lé&nder). Was nicht dazu ausgewdhlt wird, geht sofort an die Einsender zu-
rick. Bei der Auslese kann dies bis auf 3 Jahre dauern. Es handelt sich um keinen Wettbewerb,
sondern um den Plan der Erforschung des Kunstausdruckes Jugendlicher.

In Betracht kommen nur zweidimensionale Arbeiten jeden Formats und Materials, Einsendung
ohne Passepartouts. Jede Arbeit ist gut lesbar zu kennzeichnen (Riickseite oder unverlierbar
rechts unten): Heimatland, Name, Geburtsdatum, Geschlecht des Schiilers (bei Gruppenarbeit im
Plural), Titel der Arbeit, Material, Name, Art und Anschrift der Schule, vollstandiger Name und
Adresse des Einsenders (Erziehers). Schiilerbemerkungen zur Arbeit wie Angaben des Lehrers, der
die Aufgabe durchfithrte, liber die leitende Idee, methodische Wege usw. sind erwiinscht. Es wird
empfohlen, ldnderweise Sammelstellen zu errichten.

Beziiglich Teilnahme am KongreB: Anmeldung als voraussichtlicher Teilnehmer (unverbindlich}
an INSEA Congress-Bureau, Burgemeesters De Monchyplein 14, Den Haag, Niederlande.
Teilnehmerpreis fiir alle Veranstaltungen, Filmvorfiihrungen, Amsterdam-Exkursion ist auber-

ordentlich hoch: ca. 400.— S.

Bei Anmeldung ist genaue Anschrift und welchem Fachverband angehorig, mitzuteilen.
Dr. R. C.-

Die Kolleginnen und Kollegen werden gebeten, da die Zeit knapp bemessen ist, bis 15. Juni
aus ihrem Privatbesitz besonders interessante Jugendarbeiten der entsprechenden Alters-
stufen zur Weiterleitung in Den Haag an die Leiterin unseres Auslandsreferates, Frau Prof.
Dr. Roxane Cuvay, Salzburg, Pfeiferg. 14, einzusenden. Bitte, oblge von der INSEA ge-
wiinschten Angaben bei den Blattern nicht zu vergessen!
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Ein neuer Rufer

Ein Memorandum der Akademie f. bild. Kiinste, ein dhnlich gehaltener Appell des Kunstsenates
sowle Eingaben der o06. und steirischen Arbeitsgemeinschaft der Kunsterzieher haben in den
letzten Jahren wiederholt auf die Gefahren einer einseitig intellektuellen Ausbildung unserer
Jugend hingewiesen.

Uber Einladung von Herrn Fachinspektor Prof. R. Petsche (KE) und in Zusammenarbeit mit
Prof. L. Daxperger (Musik) hielt Hofrat Dr. Dechant vom Bundesverlag Wien in Linz
vor den Herren Landesschulinspektoren, Schuldirektoren und einem Kreis geladener Giste, dar-
unter auch die Vertreter des Bundes UKE, einen interessanten Vortrag, der sich ebenfalls mit
der bedrohlich zunehmenden Intellektualisierung unseres Lebens befaBte, die zur Folge hat, daB
man immer mehr nur mit dem Malstabe der ZweckmaBigkeit miBt und sich anderen Werten,
ethischen wie musischen, immer mehr verschlieBt.

Bei der anschlieBenden Diskussion wurde die Grindung des musischen Arbeitskreises zur Debatte
gestellt. Dieser will bekanntlich die gemeinsamen musischen Belange der Fiacher Deutsch, Musik,
Kunsterziehung und Korperformung vertreten. Schwierigkeiten zeigten sich bei der Frage, wie
man die musische ldee in der Schulpraxis realisieren kénne. Die Kunsterzieher beteiligten sich
lebhaft an der Diskussion und brachten mehrere Vorschlige. Die Vertreter der anderen beteilig-
ten Facher zeigten sich weniger aufgeschlossen. Der Bund UKE brachte zum Ausdruck, daB er
mit allen positiven Krdften zusammenarbeiten wolle und den musischen Gedanken in der Schul-
praxis ldngst vertrete. Die Geschiftsstelle wird den Kontakt zum musischen Arbeitskreis aufneh-
men, soferne dieser ins Leben gerufen wird und soferne man dem Bund Gelegenheit zur Mit-
arbeit gibt.

Leider war in den Ausfliihrungen immer nur die Rede von einer Forderung des musischen Gedan-
kens von unten her. Die tatsdchliche Entscheidung liegt aber hier ungleich mehr auf einer
hoheren Ebene, |

Bei einer Untermauerung der Kunsterziehung an unseren Schulen kann freilich der musische Ge-
danke von unten her intensiviert werden. Bei ciner weiteren Beschneidung der Kunsterziehung
aber haben die Kunsterzieher kaum mehr die Mdéglichkeit, ihren Teil zur harmonischen Ausbil-

dung unserer Jugend beizutragen. Wie weit man nun tatsichlich daran denkt, die musischen

Bel fordern, wird die Zukunft zei : -
elange zu fordern, wird die Zukunft zeigen & v i 5 B A g e 1

Kunstbiicher des Leykam-Verlages, Graz:

TRUDE ALDRIAN WALTER FRODL
Alired Wickenburg Kdrnten in alten Ansichten
Oktav, 60 Textseiten, 23 einfarbige u. 8 mehr- Grofloktav, 68 Textseiten und 56 Bilder auf
farbige, ganzseitige Kunstdrucktafeln. Ganzleinen 48 Tafelseiten. Halbleinen S 36.— .
S 30.—.

ERICH MARCKHL
TRUDE ALDRIAN

- e Weandh Mozart und die Gegenwart
emalte Wan espannungen Oktav, 64 Seiten, 1 Kunstdrucktafel, mehrfarbi-

des 18. Jahrhunderts ger Einband wmit Cellophattumschlag. S 15.—.

Grofloktav, 6o Seiten Text, 54 teils mehrfarbige

Kunstdrucktafeln. Ganzleinen S 68.70. WILHELM THONY

OTTO BENESCH / WERNER HOFMANN -« - mity — Wilhelm Thény
erzdhlt und zeichnet

Hans Fronius | Grofloktav, 240 Seiten, mit 20 Bildern auf ein-
Quart, 60 Seiten Text, 82 Kunstdrucktafeln und seitig bedruckten Kunstdrucktafeln. Ganzleinen
6 Holzscitte. Gaunzleinen S 190.—. S 114.—.



Trockenes Zeichenmaterial

(Fortsetzung)

Wien- Attnang

Der Graphitstiit

Wie bereits ausgefiihrt wurde, (siehe Nr.
3 dieser Zeitschrift), ist die wichtigste
und zugleich wertvollste Eigenschaft des
Graphitstiftes " seine groBe Modulations-
fahigkeit, die er den feinen Haérteabstu-
fungen verdankt, in denen seine Mine
hergestellt werden kann. Bei hochwerti-
gen Graphitstiften, wie dem Koh-i-noor-
Zeichenstift, sind es 17 Harten, deren
Skala fast vom tiefen Schwarz der Kreide
bis zum hellen Grau des mittelalterlichen
Silberstiftes reicht.

Véllige Schwarze darf man allerdings
vem  Graphitstift nicht wverlangen, denn
er enthdlt ja Graphit, dessen Kristalle
glanzen. Auch der weichste Graphitstift
kann daher nicht absolut schwarz zeich-
nen, und hier hilft auch der stidrkste Auf-
druck nichts, denn dabei werden nur mehr
Schichten von Minenpartikeln auf das
Papier aufgetragen. Dadurch wird zwar
der Strich geschlossener, aber es tritt
auch der. Glanz stdrker in Erscheinung.

Der Bleistiftstrich ist ja nicht geschlos-
sen, wie etwa ein Tintenstrich. Wahrend
bei letzterem das Pigment in die Faser
eindringt, bleiben beim Graphitstiftstrich
die Minenpartikeln infolge von Adhaési-
onskraften nur auf der Oberfliche des
Papiers haften. Betrachtet man einen sol-
chen Strich durchs Mikroskop, so sieht
man, dall die Minenpartikelchen vorwie-
gend auf den Erhebungen der Oberflache
haften bleiben, dal dagegen dazwischen-
liegende. ,Taler" mehr oder weniger un-
ausgefillt bleiben und als weiBe Inseln
im Geflige des Striches in Erscheinung
trelen. Bel Verwendung weicherer Stifte
werden diese ,Tdler" besser ausgefiillt
und auch ein starkerer Aufdruck preBt
die Minenpartikelchen mehr in die ,T&ler”
hinein, so daB der Strich geschlossener
wird.

Es ist klar, daB nicht nur die Héirte der
Mine, sondern auch die Papieroberfldche
einen groflen EinfluB auf die Struktur
des Striches hat: je rauher sie ist, je
tiefer also die ,Tdler” sind, um so starker
mubll aufgedrickt werden, um dem Strich
Geschlossenheit zu verleihen. Zugleich

Koh-i-noor Bleistiftfabrik L. & C. HARDTMUTH

wird aber mit steigender Rauhigkeit der
Strich selbst unsé:hérfer—, das heiBt, seine
Kanten erscheinen ungerade und ver-
wischt. |

Was nun die Strichschdrfe anbelangt,
die ja fiir den Kiinstler von groBer Be-
deutung ist — wenn auch nicht von so
groBer, wie fiir den technischen Zeichner

~— so hangt sie zwar im wesentlichen

von der Gradation der Mine und von der
Oberflachenstruktur der Zeichenflidche ab,
es spielt hiebei aber auch die Qualitdt der
Mine eine nicht zu unterschitzende Rolle.
Je besser ndmlich die Mine ist, je leichter
sich also bei gleicher Harte die Partikel-

chen aus dem Verband der Mine los-

lI6sen, an um so kleineren Koérnchen der
Papieroberflache bleiben sie haften, und
diese zwischen den groben Erhebungen
der Oberflache liegenden kleinen und
kleinsten Kornchen begradigen die Strich-
kante.

DaBl der Strich des Graphitstiftes bis zu
einem gewissen Grade verwischbar und
auch gut radierfahig ist, muBl als bekannt
gelten. Je weicher die Mine ist, um so
grofBBer ist die Verwischbarkeit, und harte
Gradationen, wie sie von den Techni-
kern verwendet werden, ergeben sehr
haltbare Striche. Die Verwischbarkeit der
weicheren Graphitstifte ist fir die Ver-
wendung -als kiinstlerisches Ausdrucks-
mittel von groBer Bedeutung, denn sie
gestattet, neben den Strich selbst und die
Schummerung weiche Wischténe zu set-
zen und so malerische Wirkungen 2zu
erzlelen. So tritt neben die Modula-
tionsfahigkeit des Graphitstiftes eine
grobe "Vielfalt der Verwendungsmoglich-
keiten in kiinstlerischer Beziehung. Von
detailreichsten Arbeiten, wissenschaftli-
chen Darstellungen kleinster Objekte usf.
bis zu Portrdats und Landschaftsstudien
groBeren Formates bewdltigt der Graphit-

. stift jede Aufgabe. Er steht nicht nur als

holzgefaliter Stift zur Verfligung, sondern
auch als ungefallte Mine groflen Quer-
schnittes, die in eigenen Minenhaltern
verwendet wird, sowie als Stdbchen von
quadratischem Querschnitt (Landschafts-
stift), das eine breite und — quer verwen-
det — breiteste Strichfiihrung gestattet.
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Zusammenfassend kann gesagt werden:
Der Graphitstift (bzw. die Hardimuth'sche
" keramische Mine) ist wirklich, gemessen
an seiner Einfachheit, das vielseitigste
Zeichenwerkzeuqg, das wir kennen. Er ist

von einer ungeahnten Modulationsfahig- -

keit. Seine 17# Hartegrade erlauben uns,
alle Wirkungen 2zu erzielen, vom haar-
scharfen Strich bis zu breitester flichiger
Darstellung, vom hellsten Grau bis zu
tiefelmn Schwarz. Der Graphitstift haftet
auf jedem Papier, sein Strich ist bei jeder
Gradation im Verhaltnis zur Rauhigkeit
der Papieroberfliche scharf begrenzt. Er
lafit sich fein spitzen und halt lange die

Spitze. Sein Strich ist gut deckend und
laBt sich sowohl verwischen als auch ra-
dieren — kurz, er weist wirklich alle
Eigenschaften auf, die von einem einfar-
bigen Zeichenmaterial iiberhaupt gefor-
dert werden konnen.
Leider wird der Graphitstift heute — ab-
gesehen. vom technischen Sektor — mehr
als Hilfsmittel fiir den Zeichenunterricht
und fiir das Vorzeichnen angesehen, denn
als Kinstlermaterial wvon reicher Aus-
druckskraft und eigenwilliger Pragung.
Kiinstler, die sich seiner zur Schaffung
vollwertiger Kunstwerke bedienen, gibt
es nicht allzu viele.

(Fortsetzung folgt)

80 Jahre Pelikan

MIT DEM NEUEN
FEDERTRAGER

in Osterreich. In diesen Tagen feiert Gilinther Wagner, Wien X, sein 80 jahriges Bestehen. Schon
vom ersten Tage an machte es sich Ginther Wagner zur Aufgabe, hochwertige Markenartikel
fir den Schul- und Biirobedarf zu erzeugen. Diesem Grundsatz blieb die Firma, die zu den
dltesten der Branche zdhlt, auch in schwierigen Zeiten treu. Damit brachte sie es zu jenem hohen
Ansehen, das sie heute in allen Kreisen der Bevolkerung genielit. Vor dem Krieg beschaftigte
das Unternehmen, das fiir seine soziale Einstellung bekannt ist, an die 200 Arbeiter und Ange-
stellte. Erst vor kurzem konnte eine Anzahl von Mitarbeitern geehrt werden, die Giinther
Wagner mehr als 25 und mehr als 40 Jahre angehoéren; die alteste Mitarbeiterin z&hlt heute fast
ein halbes Jahrhundert zum Hause Giinther Wagner. -— Viele fleilige Hande haben in der Ver-
gangenheit Millionen von Verbrauchern im Zeichen des Pelikan mit hochwertigen Qualitéats-
erzeugnissen versorgt. Dies wird auch in Zukunft so bleiben, und die Firma Gunther Wagner
sieht es als ihre vornehmste Aufgabe an, das feste Vertrauen zu den Pelikan-Arlikeln stets neu
zu rechtfertigen.

- Die Buchhandlung

H. Javorsky, Gmunden
Oberosterreich

Speziell fir die
Hand des
Schiilers ent-

hat sich in auBerst zuvorkom-

wickelt,
auf Grund der Forderungen des modernen Schreib-
unterrichtes im Einvernehmen mit o6sterreichischen
Schulfachieuten

WIEN VI

mender Weise bereit erklart, auf
eigene Kosten den Versand unse-
res Fachblattes durchzufihren.

Wir empfehlen unseren Mit-
gliedern die Angebote der ge-
nannten Firma besonders zu

In Klarsichtschachteln S 23.50

Schicht & Coa.

beachten und beim Einkauf ein-
schlagiger Artikel zu berick-

8 34 3 76 sichtigen.

Die Geschaftsstelle
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AUCH HOHEN ANSPRUCHEN JEDERZEIT GERECHT: ellkan

Pel:kan-DECKFARB EN sind Wasserfarben,

die selbst getdonte Griinde vorziiglich abdecken.

Reich an Pigmenten trocknen sie frisch u. leuchtend
auf. Dabei haben sie den Reiz des sammetartig
matten Kolorits hochwertiger Wasserdeckfarben.

Werden sie entsprechend verdiinnt, lassen sie
sich auch lasierend verarbeiten.

Pelikan-Deckfarben werden zu 6, 7 und

12 Stiick in stabilen, widerstandsfahigen Blech-
farbkasten geliefert. Die Kasten sind mit Pinsel-
halter, Daumenring und einer Tube DeckweiBl ausge-
stattet. Die Farben liegen in auswechselbaren Kunstmasseschalchen.

Pelikan-PLAKAT-TEMPERA

besitzt als echte Leimtempera Vorziige
und Eigenschaften, die speziell bei der An-
fertigung von graphischen Entwiirfen und
Mode-Entwiirfen (iberzeugen. Sie {lieBt
leicht aus Pinsel und Feder, laBt sich an-
genehm auftragen und — mit Wasser
verdiinnt — gut spritzen. Pelikan-Plakat-Tem-
pera deckt in Strich und Flache einwandfrei
und haftet auch auf glatten Malgriinden
fest. Die 20 farbkraftigen und leuchtenden
Farbtéone lassen sich unbegrenzt mischen und

erlauben feinste Abstutungen. Lieferbar in

Tuben.

Pelzkan-OLFARBEN werden in reinen

Lein- und Mohnélen angerieben. Sie sind kurz
und kérperhaft in der Konsistenz und ausgiebig
und leichtziigig im Strich. Fiir Kiinstler und
Liebhaber sind Pelikan-Olfarben ein maltech-

nisch solides und zuverldassiges Material.




Fir den Kunsterzieher empfehlen wir
die Fachzeitschrift

KUNST UNDJUGEND

Hier findet der Fachmann reiche Anregung fiir die Gestaltung
des Zeichenunterrichtes und der Kunsterziehung.

Die Hefte sind reich illustriert und enthalten Berichte aus der
Praxis, grundsatzliche Diskussionen iiber freies und unge-
"bundenes Zeichnen, Formen, Werken aller Art, Schrift und
Graphik, Gestaltung von Fest und Feier, Kunstbetrachtung,
Urteilsschulung, Wohnkultur usw. |

Jahrlich erscheinen 6 Hefte zu 36 Seiten mit vielen Bildern.
Bezugspreis jahrlich S 84.— bei portofreier Zustellung, Einzel-
heft S 14.—. Auf Wunsch werden gerne unverbindlich An-
sichtssendungen oder Prospektmaterial tiber Fachliteratur aus
dem A. Henn-Verlag ilibermittelt. Auslieferung in Usterreich:

FA.H. JAVORSKY, GMUNDEN 0.0.
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